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CUVANT-INAINTE

Lucrarea dlui Tudor Stavili este o recuperare stiintifici obiectiv necesa-
rd. Totodatd, ea reprezinti o abordare de importantd primordiali, opunind
afirmatiilor mai vechi, de genul ,Basarabia n-are cultura ei”, o viziune fun-
damentati si clard asupra unor realititi artistice distincte, de sine stititoare,
devenite vizibile prin intermediul celui mai vast depozitoriu de icoane basa-
rabene.

Autorul realizeazi un important demers stiintific, restituind si inte-
grand culturii moldovene de peste Prut o categorie artisticd si ecleziastd de
mare semnificatie pentru istoria si viata religioasi.

Pentru a produce demonstratia, Tudor Stavili a apelat la o analizi di-
rectd pe documentatia si bibliografia subiectului, ultima dovedindu-se deo-
sebit de rari si deficitari totodati. Ceea ce surprinde in tratarea sa stiintifici
este claritatea analizei si, decurgind din aceasta, a concluziilor.

Utilitatea unei astfel de lucriri — de evident pionierat — nu mai trebuie
argumentatd, rezultatele ei ficiAnd culturii moldave moderne un clar serviciu
de integrare si buna percepere.

Monografia este organizatd pe cinci capitole, dispunind de o bibliogra-
fie vastd cu 142 de titluri, urmate de circa o sutd de ilustratii, doui glosare
privitor la istoricul bisericilor unde au fost descoperite si colectate icoanele si
al celor mai importante modele iconografice de icoane, urmirind in principal
sd identifice martorii, apoi traseele i evolutia procedeelor plastice, si pre-
zinte pe zugravi si comanditari, si explice stilurile, influentele si rezultatele
acestora prin intermediul martorilor rimasi. Vom sublinia ca un real aspect
pozitiv apelul calificat la comparatii si analogii dintre icoana basarabeani si
cea rusd, ucraineand, bulgari sau athoniti. Tot aici, mentionim si competen-
ta pe care autorul tezei o arati de fiecare datd, judecind cazurile numai cu
argumente palpabile.

in plus, ne asociem intru totul demersului moral al asumirii acestui
subiect, care reabiliteazi — dupd o lungi perioadi de interdictii ideologice
— ortodoxismul, credinta crestind, ca suport esential al vietii comunititilor
moldave.

Concluziile la care ajunge autorul sunt clare: daci in prima jumitate
a veacului al XIX-lea mai rezistd creatia traditionald de tip monastic prin
opera lui Gherasim, Stefan, Iavorschi, Constantin si Mardare, dar si a lui
Iezechil, creatiile cirora convietuiesc cu cele ale iconarilor populari, in cea
de-a doua parte a secolului apar profesionistii (V. Aleksandrov, M. Cojuhari,
A. Silingovschi, P. Piskariov), fenomenul artistic legat de icoani manifestin-
du-se intr-un cadru temporal tardiv.



ICOANA BASARABEANA din secolul XIX

Desi contradictoriu fatd de alte evolutii istorice, veacul al XIX-lea in
Basarabia incheie, dupi autor, Evul Mediu, anuntind astfel epoca moderna,
iar prin sintezele operate se intrezireste interesul fati de europenitate, ali-

turi de constatatul fond comun cu al roménilor din regatul independent.

Lecturind textul, remarcim ineditul, utilitatea si interesul cultural ma-
jor pe care il reprezintd, logica argumentatiei, scriitura plicutd, ca si siste-
maticul demers bibliografic. Cartea este, fird indoiali, o pagini veridicd a
artei nationale din secolul al XIX-lea, inclusi in circuitul valorilor artistice
europene.

Toan Opris,
profesor universitar, doctor in studiul artelor
Bucuresti, 21 mai 2005



INTRODUCERE

Din punctul de vedere al unui istoric, nimic nu e mai putin real decit
clipa prezenti, mai ireal decit viitorul, pe care nu-l stim, si mai real decit
trecutul, pe care, adiugim noi, il interpretim din perspectiva gindirii si
mentalitatilor zilei de astizi.

Pornind de la aceste consideratii, putem afirma ci icoana constituie,
pentru moment, un vast depozitoriu al celor mai elocvente mirturii privi-
tor la diversele medii sociale §i culturale in care a apirut opera iconogra-
tici in general.

Pentru a defini rolul jucat de citre aceasta intr-un context cultural
neomogen, avind drept reper aparitia primelor icoane bizantine din seco-
lele IV-VI d.H,, trebuie si depisim o serie de obstacole, deoarece materi-
alul iconografic brut si interpretarea sa iconologici difera de la caz la caz
si, adeseori, nu poarta in esentd matricea arhetipali a originilor.

Acest lucru poate fi demonstrat, incluzind in circuitul de valori artis-
tice mult pitimita icoand basarabeani in faza sa tardivi de dezvoltare, ce
se limiteazi doar la secolul al XIX-lea.

Cercetarea acestui strat al culturii nationale devine o necesitate vitali
atunci cind vorbim de o oarecare paradigmi artistici in spatiul basara-
bean, distantat din punct de vedere politic, economic si cultural de Prin-
cipatele Rominesti si de istoria lor comuni si care a ciliuzit icoana pe un
fagas aparte.

Este cunoscut faptul c¢i, in Basarabia secolului al XIX-lea, nu au fost
ateliere manistiresti de zugravi sau, cel putin, sunt lipsi sursele documen-
tare care ar proba existenta acestora. In cazul dat, ni se pare obiectivi
abordarea empirici a problemei, fiind cunoscut circuitul amplu de icoane
populare si preponderenta lor in mediul cultural §i religios basarabean.
De obicei, aceasti abordare era determinati de imitarea unor modele in
pictura de icoane sau de stampele imprimate pe plici gravate, parcurgin-
du-se, astfel, calea de la insugirea procedeelor plastice pini la atingerea
nivelului artistic al prototipului.

Intr-un alt context, dar care este aplicabil si in cazul nostru, E. Pa-
nofsky mentioneazi: ,... daci mestesugarul priveste mereu citre ceea ce
face, folosindu-se de atare paradigmi, el va realiza ideea si insusirea (dy-
namis) acelui lucru care va fi sivarsit astfel in intregime si in chip necesar
frumos“..

! Panofsky E., Artd si semnificatie, Bucuresti, 1980, p. 11.
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Afirmatia savantului american, firi indoiali, poate fi utilizati si in
contextul iconografiei autohtone, dupi cum se va vedea ulterior, in cadrul
altor capitole ale lucririi de fatd.

Cert rimine faptul ci, pe linga zugravii ce au beneficiat, probabil,
de o pregitire speciali in atelierele ministiresti de peste Prut, dupid cum
ne-o demonstreazi operele lui Joan Iavorschi, Iezechil si Gherasim Zugra-
vul, care mai purtau nume si atribute cilugiresti, precum ,ieromonah”
sau ,iereu’, si care se aflau in minoritate, se atesti si numerosi anonimi
proveniti din mediul rural, pentru care icoana a fost o posibilitate de apli-
care a formelor esteticii populare, realizirile lor fiind marcate de o viziune

arhaici si, de cele mai multe ori, naivi.

Citre jumitatea secolului al XIX-lea, acestor doud categorii de ico-
nari li se adaugi cea de-a treia, care ii avea in calitate de protagonisti in
zugrivitul icoanelor pe artistii plastici cu studii la scolile de arti din
Odesa sau Sankt-Petersburg, dar implicarea lor in acest domeniu este mi-
nimi pani la inceputul secolului al XX-lea, cAnd sunt realizate cele mai
multe picturi murale in bisericile de piatrd, numirul cirora il echivaleazi
pe acela al bisericilor de lemn.

Din aceste considerente — dupa specificul tencuielii, interioarele bi-
sericilor de piatri se preteazi anume picturii murale —, in Basarabia este
solicitat Pavel Silingovschi, care picteazi interiorul bisericii de vard a ma-
nastirii de la Harjiuca, executind si citeva icoane pentru biserica Minis-
tirii Noul Neamt din Chitcani.

Pavel Piskariov decoreazi cu picturi murale bisericile Sfinta Vineri
sau Iniltarea Domnului din Chisiniu si repicteazi Catedrala Schimbarea
la Fati din Tighina.

Simptomatic este faptul ci, pentru biserica de la Cuhurestii de Sus,
Alexei Sciusev, arhitectul proiectului, comanda un ciclu de icoane cunos-
cutei avangardiste ruse Natalia Gonciarova — doui icoane cu semnitura
acesteia au apartinut, pe timpuri, inginerului basarabean Drigoiu si se
pistreazd, in perezent, in Muzeul Ucrainean de Arte Plastice din Odesa.

Pe tot parcursul existentei sale, arta icoanei a fost dominati, in gene-
ral, de ,logosul” biblic, reflectat in aspecte care i-au motivat si argumentat
viabilitatea.

Dupi cum s-a exprimat cunoscutul cercetitor-teolog Paul Evdokimov
in cartea sa Arta icoanei. O teologie a frumuse;ii, icoana este ,,revela;ia,
intuitia si contemplarea, ca repere in interactiunea cuvintului si a imagi-
nii, ce se identifici astfel prin transcendenta si imanenta divini®, icoana
prezentindu-se, ca ,...0 neimplinire a lumii noastre™.

*> Evdokimov P., Arta icoanei. O teologie a frumusetii, Bucuresti, 1992, p. 18.



In ierarhia sistemului teologic privitor la icoani, imaginea sau repre-
zentdrile sacrului au avut intotdeauna un substrat simbolic care a dezvi-
luit ,cuvintul liuntric”, purtitor al unui mesaj ascuns, misterios, trans-
cedental, unind cele doud lumi: ,cea vizutd, existentd, si cea nevizuti,
ideald, pimanteasca si cereascd, contopindu-se una in cealalti®.

Arta icoanei presupune o abstractizare a logosului imaginii, o transfi-
gurare plastici a realului, motivati de respectarea cadrului canonic, tinind
de spiritualitate.

Toate aspectele semantice ale icoanei contin anumite particularititi
care au favorizat i stimulat dezvoltarea acestei veritabile teologii vizuale.

Avind la dispozitie un sistem iconografic rigid, auster i limitat,
zugravul medieval izbuteste si depdseasci canoanele teologice, tratind
compozitiile dupd bunul siu plac, in deplini concordanti cu elementele
lumii reale, dar subordonate echivalentelor spirituale, modificind ritmul
structurii compozitionale, contururile, liniile geometrizate sau ondulate,
repartizarea culorilor, care denotau intotdeauna maniera stilistici parti-
culari a fiecirui artist, si reusind, in cele din urmi, si adauge un grad de
noutate in raport cu operele create anterior.

Astfel, simbolul marcheazi mai multe elemente ale icoanei. Culoa-
rea, de exemplu, creeazi distantele intre planuri si figuri, accentuind, in
special, importanta fiecirei figuri sau a obiectelor prezente in compozitie
si asociindu-se sensului acestora. Cu exceptia unor culori (de exemplu, au-
rul, purpura, azurul), toate celelalte pot fi utilizate in functie de tem3, de
scoali sau de sensul compozitiei®,

Spatiul icoanei este constituit intotdeauna dintr-o ,perspectivi invet-
sd" liniile orientdndu-si punctul lor de plecare inspre cel ce contempleazi
icoana si creind astfel impresia ci personajele se indreapti spre privitor.

Episoadele incluse in compozitia icoanei urmeazi o ordine liuntrici
ce poate si nu coincidd cu succesiunea lor fireasci in textul biblic.

Inci un element important al limbajului plastic al icoanei se referi la
imaginile figurative. Toate reprezentirile sunt aplatizate, lipsite de vigu-
rozitatea corpului uman. Fetele sfintilor impresioneazi prin expresivitatea
ochilor mari cu privire fix3, pictorul oferindu-le parci posibilitatea si vadi
ceea ce existd dincolo de realitatea acestei lumi.

In aceeasi cheie se interpreteazi canonul si executarea figurilor fron-
tale, nemiscate, ale icoanei, ilustrindu-se in mod elocvent paradoxul lim-
bajului mistic prin ,miscarea nemiscati, unde orice descriere isi videste
imposibilitatea, fiind redusi la strictul necesar al unei invociri.

> Ldem, p. 78.
*Idem, p. 193, 196.
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Dupi cum mentioneazi P. Evdokimov, in arta universali ,....icoana va
avea un loc aparte, asa cum Biblia se va plasa deasupra literaturii si poeziei
universale™.

Istoria icoanei a acumulat aproape un mileniu si jumatate de existentd,
fiind studiati si cunoscuti intr-un areal ce depiseste cu mult granitele
crestinismului ortodox si timpurile in care a fost creati.

Avind drept suport un program de idei, specifice fiecirei epoci in
parte, istoria icoanei a fost determinati de imprejuririle politice si econo-
mico-sociale in care substratul teologal al imaginilor a jucat un rol secun-
dar, fiind depisit de ,...structura sociald specificd, in cadrul cireia princi-
piul ierarhiei era aplicat cu strictete™.

Aplicarea, in acest context, a analizei iconografice si a celei formale ne
permit s constatim ci, pe durata secolelor, icoana a suportat o codificare
riguroasi, care explicd atit rigiditatea ei, cit §i expresivitatea nuantelor.

Pe fundalul unei conceptii cu substrat teologal, canonul artistic a deve-
nit un procedeu de unificare stilistic3, prezent in toate fazele evolutive, la in-
ceput in Bizant, iar mai apoi in tirile balcanice, in Romania, in Rusia etc.

Centrele periferice ale bizantinismului sunt o mirturie, in acest sens,
fiecare acceptind modalititi proprii de realizare a programelor iconogra-
fice, cu trisituri comune si/ sau specifice, dar rispunzind, in general,
necesititi de a crea o viziune asupra lumii ceresti si eterne.

Sub acest aspect, chiar daci este vorba de un fenomen deja depisit,
cum este icoana basarabeani din secolul al XIX-lea, reperele sus-mentiona-
te rimin veridice si aplicabile, deoarece rigiditatea canoanelor stabilite nu
diminueazi rolul si importanta manierelor stilistice, izvorite din traditiile
folclorice ale poporului, apropiindu-le cit mai discret de originile icoanei.

De aceea, icoana cu subiect religios, ca si pictura laic3, este un indica-
tor concret al unor anumite epoci, exteriorizate prin imagini care poartd
unele elemente spirituale ce apartin deopotrivi zugravului si timpului so-
cial, conditionindu-le si fiind conditionate de acestea.

Pornind de la intentii similare, bazate pe canoanele iconografice an-
terioare, icoana basarabeani din secolul al XIX-lea a creat o noui optici,
ajungind, in consecintd, la alte rezultate, departe de formele primare ale
reprezentirilor iconografice.

Ceea ce a fost creat in arta iconografici a Moldovei medievale este
continuat la nivel de traditie. Cu toate acestea, zugravii din secolul al
XIX-lea au motivele lor istorice pentru a dezvilui o noud viziune asupra
icoanei, intr-o noud epoca.

> Idem, p.80.
¢ Lazarev V., Istoria picturii bizantine, Bucuresti, 1980, vol. I, p. 10.



Restabilirea tabloului, pe cit de posibil veridic, al icoanei basarabene,
se bazeazi pe monumentele (icoanele) investigate, urmirindu-se recrearea
motivati a unui sistem coerent si elastic, in care opera constituie materi-
alul primar, iar inscriptiile pe icoane — materialul secundar. Toate aceste
elemente, laolaltd cu sursele documentare ale epocii, vor reconstitui feno-
menul ca atare.

Cauzele paradoxului artistic, constind in inflorirea certi a acestui
gen de arti in Basarabia spre sfirsitul Evului Mediu, in vreme ce, in tarile
ortodoxe din Balcani, in Rusia si in Ucraina, se dezvolta pictura religioasi
promovati de pictorii laici, iar icoanele deveneau o productie tirajati in
atelierele rusesti din Moscova, nu pot fi explicate si motivate prin lipsa unei
ambiante culturale, diferitd in raport cu alte spatii ale crestinismului.

Ascensiunea efervescentd a icoanei populare, care domini arta re-
ligioasd in Basarabia, lipsa atelierelor de zugravi ministiresti, care erau
caracteristice pentru centrele monastice ale Moldovei medievale, au favo-
rizat aparitia unor autodidacti, proveniti din rindul mesterilor populari,
care au marcat, prin talentul lor, cea mai frumoasi pagini a icoanei ba-
sarabene. Numele unor artisti precum Ioan Iavorschi, Mihail Leontovici,
Iezechil, Dimiscanu, Zugravul Gherasim si al sculptorului Stefan, dar
si al multor altor anonimi, promotori ai unor viziuni rustice prezente in
icoana acelor vremuri, marcheaza atit apogeul cit si declinul artei medie-
vale tardive — etapd de mult depisitd in alte regiuni ortodoxe.

Explicatia acestui fenomen se afli in istoria specifici a acestui tinut,
parte integranti a Moldovei medievale, iar dupd 1812 — gubernie a Rusiei
tariste.

Consultind izvoarele istorice privitor la situatia Basarabiei in secolul al
XIX-lea, riminem cu o impresie destul de vagi in legiturd cu manifestarile
si valorile culturale ale unui tinut bintuit in permanenti de rizboaie.

Zamfir Arbure, in Basarabia in secolul XIX”, trateazi problemele pro-
vinciei sub aspect socioeconomic, cultural si istoric, dar nu spune nimic,
in aceastd voluminoasi monografie de 739 de pagini, despre icoanele ba-
sarabene sau despre locurile unde ar putea fi gisite.

Problemele acestea sunt analizate si in Cultura romaneascd in Basara-
bia sub stapanirea rusi de Stefan Ciobanu®, care reflecti aspectul juridic al
statutului Basarabiei, rolul si importanta tipariturilor bisericesti, a cirtilor
didactice, a Seminarului Teologic, precum si aparitia teatrului rominesc
si a unor scriitori basarabeni de limba romani in secolul al XIX-lea. Des-
pre icoane, ca si in alte izvoare, cercetitorul nu aminteste nimic.

7 Arbure Z., Basarabia in secolul XIX, ed. a II-a, Chisiniu, 2001.

¢ Ciobanu St., Cultura romaneasci in Basarabia sub stipdnirea rusd, Chisinu, 1923,
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Urmaitoarea monografie, ceva mai apropiati de subiectul nostru, este
Istoria bisericii din Basarabia in veacul al XIX-lea sub rusi, scrisd de Nicolae
Popovschi si tipiritd la Chisindu in 1931.

Ca sursi istorica si documentard, cartea lui N. Popovschi, consacrati

bisericii si culturii basarabene, meriti cea mai inaltd apreciere si, pe pat-
curs, vom face referintele respective, deoarece datele prezente in text ne
permit si reconstituim partial panorama istorico-culturali a Basarabiei
din secolul al XIX-lea si fundalul dezvoltirii iconografiei basarabene din
aceasti perioada.

Drept ultimi sursd de informatii a servit si Istoria Basarabiei de Ion
Nestor, republicati la Chisindu in anul 1991, care preia din izvoarele pre-
cedente atit problemele, cit si aspectele cercetate.

In plan general, o analizi succinti a istoriei Basarabiei nu poate evita
si nici neglija cele citeva repere semnificative pe care le constituie arta
icoanei autohtone.

Una dintre primele conditii ale existentei icoanei basarabene o con-
stituie traditia si legiturile acesteia cu icoana moldoveneasci medievala
intr-un context istoric specific.

Alexandru Boldur, in Istoria Basarabiei, delimiteazi trei perioade re-
levante care au marcat toate aspectele vietii in tinut pe parcursul unui
secol. Dupi pirerea lui, fiecare epoci incepe ,....dupa un rizboiu™.

Prima perioadi se datoreazi rizboiului ruso-turc din anii 1806-1812,
cind Basarabia este anexati la Rusia taristi — consecinti a Tratatului
de Pace de la Bucuresti (1812), semnat in grabi de rusi, care cunosteau
intentiile lui Napoleon™.

Aceste evenimente au »eingreuiat asimilarea Basarabiei, care a fost
lisatd in seama functionarilor locali“"'. A doua perioadi cuprinde refor-
mele sociale din anii 1856-1864 si se sfirseste odati cu introducerea zem-
stvelor si cu revolutia din 1905 in Rusia.

Cea de-a treia perioadi incepe cu realizarea ideilor revolutiei din
1905 referitoare la delimitarea puterilor in stat si la alegerile din Duma de
Stat'?. Evident, toate aceste perioade se reflecti si in istoria Basarabiei.

Conform Legii din 2 august 1812, locuitorii Basarabiei erau scutiti de
orice impozit timp de trei ani, de serviciul militar, pistrindu-si si condu-
cindu-se dupa legile anterioare'.

° Boldur A., Istoria Basarabiei, Chisiniu, 1940, p. 272.
10 Idem, p. 273.

1 Ibidem.

2 Idem, p. 272.

1 Idem, p. 324.



In 1818, intri in vigoare Legea cu privire la Asezimantul organizirii
oblastei Basarabiei, care prevedea autonomia provinciei, ca si in cazurile
Finlandei, Poloniei si Georgiei', autonomie suspendati peste zece ani,
in 1828".

De la bun inceput, relatiile dintre nobilimea basarabeani i guberna-
torii rusi erau destul de tensionate. Astfel, in petitia boierilor moldoveni,
inaintati guvernului rus in 1813, se mentiona ci este o mare calomnie a
spune ci Basarabia ,n-are cultura ei"®.

Este bine cunoscut si conflictul dintre nobilimea basarabeani si vice-
guvernatorul Basarabiei F. Vighel (1825), care a fost boicotat si rechemat
din functie in doar sase luni.

In memoriile sale, baronul mentiona: ,...Nimeni din nobilii moldo-
veni, in acest timp, nu se interesa de Rusia. Viena era obiectul intereselor
lot, iar de la 1830 — Parisul“?,

Totodatd, aceasti perioadi este marcati profund de activitatea Mi-
tropolitului Gavriil Binulescu-Bodoni. Doui evenimente insi — infiin-
tarea Seminarului Teologic din Chisindu (1813) si a Tipografiei Eparhiale
(1814) — au conturat directiile prioritare ale culturii in prima jumitate
a secolului al XIX-lea. Cele doui institutii au avut ulterior o influentd
pozitivd asupra vietii in asezimintele monastice si in parohiile Basarabiei,
statisticile din acea epoci indicind o situatie mai mult decit deplorabili.

Alexandru Boldur aminteste ci, ,..Inainte de anexarea Basarabiei
se aflau in ea 40 de ministiri si schituri®, care, odati cu introducerea
administratiei rusesti, ,...nu toate puteau si-si duci existenta si unele din
ele au fost desfiintate.” In continuare, savantul mentioneazi ci, ,la anul
1862 se aflau in Basarabia 10 manistiri i schituri... in jud. Chisiniu si
Orhei”, unde ,,...viata — cu toate dispozitiunile luate de stipanire in cursul
intregului veac al XIX-lea — ... se schimba prea putin™®.

N. Popovschi reflecti alt moment al constructiilor bisericesti, men-
tionind ci, la 1812, ,....in Basarabia erau 775 de biserici parohiale”, iar
»starea acestor locage era foarte jalnici™ ,..din numarul total abea 40
erau de piatrd si una de cirimidi, restul insi — 734 — de lemn"”.

La indemnul Mitropolitului G. Binulescu-Bodoni, ,...in timp de
opt ani (1813-1820) au fost incepute, unele si isprivite, aproape 200 de

" Ciobanu St., Op.cit., p. 17.

> Boldur A., Op.cit., p. 332.

16 Ciobanu St., Op.cit., p. 23.

7 Boldur A., Op.cit., p. 453.

18 Idem, p. 461.

¥ Popovschi N., Istoria bisericii din Basarabia in veacul al XIX-lea sub rusi,

Chisiniu, 1931, p. 29.

Introducere




ICOANA BASARABEANA din secolul XIX

biserici noi. E drept ci acestea aveau o constructie foarte simpli, cu te-

melie de piatri, cu pereti de lut, acoperite cu sindrili, uneori cu paie sau
’ ’

cu stuf“?,

Activitatea lui G. Binulescu-Bodoni este urmati de Dmitri si Irinarh.
Spre sfarsitul arhipistoriei ultimului, in anul 1858, ,..in eparhia Chi-
sindului erau 865 de biserici, dintre care 314 erau de piatri si 551 de lemn.
Mai erau 15 capele de piatrd, 23 de lemn, in cetiti erau 4 biserici si capele,
in 21 de ministiri erau 31 de biserici de piatri si trei de lemn**'.

Starea deplorabili in care se aflau asezimintele bisericesti in aceastd
,primi perioadi — de la anexare, in 1812 — pini in anul 1856“* este ilus-
tratd si de situatia clerului basarabean care, la 1822, avea 31 de protoierei
si 1064 de preoti. Dintre acestia, numai zece aveau studii complete semi-
nariale, iar doi ,isprivise clasa filosofici a seminarului®, restul fiind ,cu
scoald inferioard sau chiar cu pregitire de acasi™®.

infréngerea suferiti de Rusia in timpul Rizboiului din Crimeea, in
1856, se soldeazi cu retrocedarea pirtii de sud a Basarabiei (judetele
Cahul, Bolgrad si Ismail), care au trecut la Principatul Moldovei. Conco-
mitent, se retrocedeazi si bisericile: din tinutul Chisiniu — 2; din Cahul -
39; din Bolgrad — 37; din Ismail — 18, iar din judetul Cetatea Alba — 25,
Astfel, numirul bisericilor basarabene s-a micsorat cu 124 de edificii, care
au fost reintoarse Rusiei dupi rizboiul ruso-turc din anii 1877-1878%.

N. Popovschi mai mentioneazi ci ,..la 1882 in Basarabia erau la
evidentd 1016 biserici, dintre care 616 de piatrd, 400 de lemn...”*.

Chiar daci ne limitim doar la aceste statistici, firi a mai aminti de
revoltele grecilor si ale romAnilor sub conducerea lui A. Ipsilanti si T. Vla-
dimirescu (1820-1821) sau de rizboiul ruso-turc din 1827-1829, avem in
fata noastrd o panorami istorici destul de complexa a Basarabiei din se-
colul al XIX-lea.

Pe acest fundal a avut loc evolutia icoanei basarabene, care constituie
obiectul principal al prezentului studiu. Evenimentele pomenite mai sus
au influentat direct si indirect icoana autohtona.

In bisericile de lemn, care dominau in localititile rurale, icoanele
erau pictate de mesterii populari. Despre acest lucru ne vorbeste numirul
impunitor de opere de facturi naivd din secolul al XIX-lea, colectate in

2 Idem, p. 49.

2 Idem, p. 50.

2 Boldur A., Op.cit., p. 272.
» Popovschi N., Op.cit., p. 45.
2 Idem, p. 84, 85.

> Idem, p. 147.

% Idem, p. 113.



afara locasurilor monastice. Din cauza situatiei politice din Basarabia si
a evenimentelor care au avut loc in aceasti epoci, mitropolia nu s-a im-
plicat in legiferarea strictd, canonici, a iconografiei subiectelor religioase,
deoarece la Seminarul Teologic din Chisinidu nu s-a predat, ca materie de
studiu, nici iconografia si nici pictura religioasi.

Sub alt aspect, cazul zugravului Ioasaf de la Minastirea Noul Neamt
sau, mai timpuriu, cel al lui Gherasim, al lui Iavorschi sau al lui Iezechil
denota faptul ci, in ministirile basarabene, nu au existat ateliere de ico-
nari, toti cilugirii-zugravi, fosti mesteri populari, au deprins aceastd me-
serie copiind icoanele mai vechi sau Stampele de pe gravurile pe lemn,
care aveau o rispindire destul de mare in secolul al XIX-lea. Odati cu
constructia bisericilor din piatrd, erau aduse icoanele din locasurile de
lemn care se adiugau la cele noi, comandate pentru inaugurarea si sfintirea
hramului. Situatia rimane neschimbati pe tot parcursul veacului, deoare-
ce numirul mic de icoane pictate de zugravi cu studii artistice, cum ar fi
M. Aleksandrov, F. Maleavin, T. Riileanu si P. Piskariov, erau insuficien-
te pentru a acoperi necesititile existente.

Chiar si comenzile pentru pictorii din Sankt-Petersburg sau din
Odesa nu puteau schimba situatia, cererea imensi favorizind productia
si dezvoltarea icoanelor populare, lucru de care, ulterior, urmeazi si ne
convingem.

De la inceputuri si pAni la declinul siu, arta icoanei a fost domina-
ta, in general, de ,logosul” Bibliei, comportind citeva aspecte care i-au
directionat evolutia.

Dupi spusele cunoscutului cercetitor-teolog al icoanei Paul Evdokimoy,
rostul icoanei rezidi in ,...ceea ce cuvintul spune, iar imaginea ne aratd in
ticere’, pe cind ,...cuvintul in biblie este calea spre perfectiune, dar care
poate fi atinsd doar prin imagini vizuale si care presupun drumul parcurs
de la cuvint pini la perfectiunea ideald si oferd posibilitatea de a contem-
pla. Or imaginea este forma prin care se intruchipeazi ideea, multe dintre
aspectele cireia rimain insi tainice, ascunse™?’.

In contextul general al artei religioase din mediul crestin ortodox al
secolului al XIX-lea, icoana nu s-a ficut remarcati prin calititi deosebite
dar a avut totusi unele particularititi inconfundabile. Fenomenul poate fi
observat in icoana sirbi si in cea bulgard, in cea romini si in cea ucrai-
neani, inclusiv in cea rusi, unde in ateliere speciale se tirajau cu miile
asa-numitele ,icoane cu fond rosu”. Desigur, fenomenul nu se extinde si
asupra icoanelor rusesti de facturd ,lipoveneasci” sau de ,rit vechi orto-
dox”, unde traditia este consecvent urmati pe tot cuprinsul secolului.

7 Evdokimov P, Op.cit., p. 9, 11.
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Cauzele sunt arhicunoscute. Apar artisti plastici care se specializeazi
in pictura religioasi, abordind o viziune specifici pentru arta europeana,
ce a transformat motivul iconografic intr-o veritabild sceni de gen si astfel

i-a distantat de conservatismul traditional al icoanei ortodoxe.

Toate aceste momente nu afecteazi insi direct arta icoanei popula-
re. Atit in Basarabia, in Romania, in Ucraina, cit si in spatiul balcanic,
cu exceptia Rusiei, unde acest gen nu a fost practicat, icoana populari
este foarte rispinditi in mediul rural, de unde proveneau, de altfel, si
autorii sii.

Icoanele pe sticli, icoanele-stampd, icoanele naive, caracteristice pen-
tru Europa de Est, au predominat in aceasti regiune, marcind indeosebi
arta icoanei basarabene.

Dupi pirerea cercetitorilor M. Musicescu si E. Lizirescu®®, exis-
td patru tipuri iconografice, fiecare avindu-si rostul in ierarhia cultului.
in primul tip, cel izolat, este reprezentat cite un singur personaj, inscris,
de obicei, intr-un cadru arhitectonic inchis. Urmitorul tip reprezintd un
grup cu caracter simbolic, atemporal. Cel de-al treilea alcituieste tipul de
grup deschis, cu multe personaje, dar care infitiseazi un singur moment
dintr-o naratiune, al patrulea referindu-se la timpul narativ dezvoltat ce
redi o succesiune de scene intr-o singurid unitate compozitionald. Avind
un caracter general, aceastd compartimentare are logica sa aplicativi, uti-
lizabila in fiecare caz aparte.

De exemplu, primei categorii de modele ii apartin icoanele consacrate
Sfintei Paraschiva, Maicii Domnului cu Pruncul, lui Iisus Hristos, Sfin-
tului Nicolae, Sfintei Varvara etc., celui de-al doilea tip 1i corespund icoa-
ne de genul Deisis, Sfanta Treime, Soborul Ingerilor s.a.

Al treilea model cuprinde toate scenele si motivele care ilustreazi ma-
rile sirbitori religioase si formeazi cadrul principal al iconostaselor.

Al patrulea compartiment ilustreazi, de obicei, toate compozitiile ce
reflectd desfisurat un subiect, unde personajul principal figureazi in ca-
drul unor scene din viata sa. Compartimentul este ilustrat de tipul icono-
grafic Sfanta Varvara sau lisus Hristos.

Aceasti clasificare ne permite si urmirim mai indeaproape evolutia
icoanei basarabene prin prisma tipurilor iconografice constituite anterior.
Analiza unei icoane precum Deisis, in cazul existentei unei singure lu-
criri, ar fi imposibil fird identificarea unui numir mai mare de icoane
cu motive similare si fird interpretarea acestora in baza datelor generale
cu privire la perioada, locul si timpul cirora le apartin.

¥ Musicescu M., Lizirescu E., ,Colectia de arti veche romineasci”, in Arta

plasticd, 1965, nr. 5, p. 3-13.



Sub acest aspect, icoana basarabeani din secolul al XIX-lea repre-
zintd o certd valoare culturali nationali, reflectind o anumiti atitudine
religioasa la nivel social si cultural, dar care a pistrat si amprenta perso-
nificati a zugravului, caracteristici manierei individuale de a vedea si de
a reda lucrurile.

Descoperirea si interpretarea acestor valori simbolice, care rimin
adeseori necunoscute zugravului si nu se referd direct la motivul iconogra-
fic reprezentat, este conditia majori pentru restabilirea, pe cit de posibil
veridicd, a tabloului evolutiei icoanei basarabene din secolul al XIX-lea,
completat, cu cunostintele noastre despre artele plastice din tinut.
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Dupi cum am mentionat si in cartea Icoane vechi din colectii basarabe-
ne, studiul istoriei icoanei medievale din Moldova si Basarabia' debuteazi
abia la inceputul secolului al XX-lea. Obiectivele principale ale publicatii-
lor din aceastd perioadi se refereau mai intii la aspectele arhitecturale ale
bisericilor, la istoricul lor, icoanele fiind amintite in treacit.

De exemplu, in editia apirutid la Chisindu, in 1911, a volumului Isto-
ria Novo-Neametkogo Sviato-Voznesenskogo monastirea, semnati de Arhi-
mandritul Gurie, sunt pomenite citeva icoane din acest locas. Aflindu-se
la Sankt-Petersburg, iegumenul Teofan a incheiat, pe 26 mai 1870, un
contract ,cu unul dintre cei mai buni pictori... Serghei Verhovtev, pentru
amenajarea iconostasului... §i pictarea icoanelor pentru el in stil bizantin
si alte icoane si cruci, in total pe 24 252 ruble™.

Lucririle comandate in Rusia au sosit la Chitcani in august 1871
cand, la 18 noiembrie, ,,... cineva a dat foc lazilor unde se afla iconostasul®,
ce urma si fie amplasat in Biserica Iniltarea Sfintei Cruci’.

Pentru o alti biserici — Adormirea Maicii Domnului —, construiti
in toamna anului 1902, iconostasul a fost comandat la Odesa ,pictorului
Academiei Imperiale de Stiinte — Svaikevici®, care l-a realizat pe parcur-
sul unui an — 1903%

Unele icoane din Biserica Armeneasci din Cetatea Albi sunt semna-
late de citre Vasile Kurdinovski in Spisok drevneisih terkvei Bessarabskoi
gubernii, publicat in Trudi Bessarabskogo terkovnogo istoriko-arheologhi-
ceskogo obsestva®.

Informatii mai detaliate apar si in cele trei volume ale anuarului Co-
misiunea Monumentelor Istorice. Sectia din Basarabia, editate in anii 1924,
1928 si 1931, si semnate, respectiv, de Stefan Ciobanu, Nicolae Tiganco,
Stefan Berechet si Petre Constantinescu (Iasi). Mai tirziu, aceleasi pro-

! Ciobanu C., Stavili T., Icoane vechi din colectii basarabene, Chisiniu, 2000,
p. 21-12.

> Gurie, Arhimandrit, Istoria Novo-Neametkogo Sviato-Voznesenskogo monastd-
rea, Chisindu, 1911, p. 95.

3 Idem, p. 96-110.

* Idem, p. 136.

> Kurdinovski V., ,Spisok drevneisih terkvei Bessarabskoi gubernii®, in Trudi
Bessarabsskogo terkovnogo istoriko-arheologhiceskogo obscestva, Chisiniu, 1918, p. 62-79.
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bleme le abordeazi si Paul Mihailovici in Carti bisericesti, manuscrise si
icoane din Basarabia®.

Aceste date privitor la icoane poarti totusi un caracter descriptiv si
secundar, descrierea si datarea icoanelor sau denumirile lor fiind apro-
ximative, iar daci lipsesc inscriptiile zugravilor sau ale comanditarilor —
destul de arbitrare.

Ca si in cazurile anterioare, obiectul principal al cercetirilor a fost
istoricul bisericilor, ale ciror stiluri puteau fi atribuite etc.

Pentru a motiva si exemplifica cele spuse mai sus, vom incerca si fa-
cem o trecere in revistd a operelor amintite in publicatiile timpului.

Cele mai interesante mirturii despre podoabele care infrumuseteazi
bisericile sunt amintite in Opisul obiectelor ce se pastreaza in Muzeul Socie-
tatii Istorico-Arheologice Bisericesti basarabene din Chisindu (1923), redenu-
mit si completat in anul 19257,

Fondati in 1904 si avindu-l in calitate de secretar al Comitetului pe
N.I. Halipa, Societatea a reusit si construiasci pentru muzeu o impu-
nitoare clidire cu trei etaje, trei camere ale etajului doi fiind repartizate
astfel: 0 camerd — pentru vesminte si obiecte bisericesti; a doua — pentru
icoane, iar a treia — pentru cirti, portrete si vederi fotografice.

In acel moment, in muzeu se aflau 86 de obiecte bisericesti, 92 de
cirti si fotografii si circa o sutd de monede vechi.

In anul editirii catalogului (1925), muzeul devenise posesor a 537 de
obiecte bisericesti si icoane si a 1 578 de cirti, totalizind peste 2 000 de
exponate.

Compartimentul ,Icoane” era divizat tematic, dupi cum urmeazi:

L. Icoane inchinate Sfintei Treimi.

IL. Icoane consacrate Mantuitorului.

III. Icoane cu reprezentarea Maicii Domnului.

IV. Icoane cu infatisirile sfintilor.

Printre icoanele ce au apirut la sfirsitul secolului al XIX-lea, intilnim
adeseori lucriri pe care este indicati denumirea si, uneori, anul credrii.

Astfel, icoana Sfanta Treime (nr. 53), primiti de la preotul Teodor
Rusu din satul Serbiceni (Hotin) este datati cu anul 1819.

Printre icoanele MAintuitorului, Icoana cu Pruncul pe cruce si cu Nds-
citoarea de Dumnezeu rugandu-se (nr. 79), au fost ficute in anul 1885, iar
Icoana cu Pruncul Hristos pe cruce (nr. 242) — in 1861, pe pinzi.

¢ Mihailovici P., Carti bisericesti, manuscrise si icoane din Basarabia, Chisindu,
1940, p. 9-47.

7 Catalogul Bibliotecii Societatii Istorico-Arheologice Bisericesti basarabene din Chi-
sindu, Chisindu, 1925.
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O alti icoani, la fel ca cea precedenti, lucratd pe scinduri in a. 1803
si cu o inscriptie in partea de jos: ,Minunea neobisnuiti” se referd, proba-
bil, ca si anterioarele, la iconografia ,Crucificarii lui I. Hristos™.

Despre existenta unor incurcituri in inventarul descris ne convingem
ajungind la numirul 145, unde figureazi icoana Maica Domnului (1732),
dar, in realitate, este vorba de o ristignire a Mantuitorului, care are ca
model iconografic Maica Domnului de Abtar®.

Remarcim ci modelul mentionat este rar intilnit in pictura icoanelor

din arealul basarabean, cele mai timpurii icoane de acest tip putind fi
gisite la Biserica Adormirea Maicii Domnului de la Ministirea Cipriana
(secolul al XVTII-lea).

Printre alte exponate ale muzeului e prezenti si icoana Sfantul Ghe-
orghe, lucrati pe hirtie si pusi in cadru, de la Ministirea Noul Neam¢
(nr. 311)". Aceasti referinti la o icoani tipdritd denotd cu certitudine ci
si la Ministirea Neamt, dupa 1800, au fost tipirite mai multe icoane pe
hirtie, fenomen investigat, cunoscut si traditional in Transilvania''.

Descrierea unor icoane din bisericile vizitate a fost preluati si con-
tinuatd de Stefan Ciobanu si Stefan Berechet in materialele publicate in
Comisiunea monumentelor istorice. Sectia din Basarabia'?.

Vom vorbi mai detaliat despre icoanele care sunt atribuite secolului al
XIX-lea sau contin marturii scrise de zugravi si de comanditari, firi a le
aminti pe cele din secolele anterioare.

St. Ciobanu observi ci in biserica de lemn Sfintii Voevozi din Vor-
niceni ,0 singurid dati intilnim numele pictorului, a smeritului si pica-
tosului zugrav Joan Dimigcan”. Icoana mentionatd mai sus este Hristos
Pantocrator si a fost zugravitd, judecind dupi inscriptie, in anul 1812°,
Ulterior, ea a fost colectati de Kir Rodnin si se pistreazi in fondurile
Muzeului National de Arte Plastice din Moldova™.

In alti parte, St. Ciobanu se referi la faptul ci, odati ,...cu veni-
rea rusilor arta picturii decade in Basarabia. Icoanele din bisericile zidite
dela anul 1820 incoace sunt cu mult inferioare ca arti celor din veacul al

8 Idem, p.249.

% Idem, p.28.

0 Idem, p.33.

! Tatai-Baltd C., ,Incursiune in xilogravura roméineasci. Secolele X VI-XIX",
in Apulum, Alba Iulia, 1979

12 Ciobanu St, Berechet St., Comisiunea monumentelor istorice. Sectia din Basa-
rabia, vol. I-I1, Chisiniu, 1924.

B Ciobanu $t., ,Biserici vechi din Basarabia. Consideratiuni generale”, in Co-
misiunea monumentelor istorice. Sectia din Basarabia, Chisiniu, 1924, p. 14-51.

" Rodnin K., Arta medievald a Moldovei, Chisiniu, 1991, p. 16-19.
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XVIII-lea...", deoarece ,figurile sfintilor, cum sunt de exemplu in biserica
din Parliti (jud. Bilgi), sunt disproportionate, cu capete mari, cu capete de
ingeri cheli, cu maini i cu picioare scurte, sfinti care ar pirea niste carica-
turi. Si culorile sunt mai putin armonioase, adeseori spilicite™”.

Credem ci cercetitorul a analizat icoanele populare care erau rispin-
dite pe larg in Basarabia in secolul al XIX-lea.

In cazul Bisericii Adormirea Maicii Domnului din Ciuseni (sec.
XVIXVIII), $t. Ciobanu descrie catapeteasma zugravitd, pe care se mai
afld ,...citeva icoane pe scindura... Pe una din ele, Sfantul Ioan Botezatorul,
citim: Aceastd sfinti esti a lui Andrei si Toader, teranii si a sotiilor Cate-
rina si Taisia din Ciusenii Vechi; ficuti pentru sinitatea si iertarea pica-
telor lor [..] 1823, septembrie“.

Cu privire la biserica de lemn
din Nimoreni (Sfintii Voievozi,
1791), deja pirisitd la momentul
vizitei, cercetitorul mentioneaza ci
edificiul este construit ,,...din nuiele,
tencuit §i acoperit pe deasupra ten-
cuielii cu scinduri..., iar ...icoanele in
bisericd sunt vechi cu inscriptii mol-
dovenesti. Catapeteasma de lemn e
zugrivitd, precum e zugriviti si bol-
ta bisericii..."”. Reproducind alitu-

rat imaginea bisericii, iar in interior Biserica Adormirea Maicii Domnului din Cdugseni (1924)
— a catapetesmei'®, cu icoanele abia
vizibile, e greu si spui in ce misurid descrierea corespunde lucririlor. Cert
este faptul ci unele icoane din Nimoreni au fost depozitate in fondurile
Muzeului National de Arte Plastice, dar luidnd in considerare ci, inci de
pe vremea lui St. Ciobanu, 1ingi biserica veche de lemn se afla o ,,...bise-
rici noud spatioasd, construiti in stil rusesc...””’, nu se cunoaste in care
edificiu au fost depistate aceste opere in anii 70 ai secolului al XX-lea.
Incertd rimane, de asemenea, localizarea si datarea icoanelor din bise-

rica din Orhei (probabil, Sfintul Dumitru), unde ,,...toate sunt noui...”*’.

' Ciobanu $t., Op.cit., p.14.

16 Ciobanu St., ,Descrierea citorva biserici®, in Comisiunea monumentelor istori-
ce. Sectia din Basarabia, Chisiniu, 1924, p. 37.

7 Idem, p. 51.

18 Ciobanu St., Biserici vechi ..., in Op. cit., p. 4-12.

¥ Ciobanu St., Descrierea cdtorva ..., in Op. cit., p. 51.

2 Idem, p. 47.
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La Ministirea Cipriana, St. Ciobanu descoperi in arhivi ,,...0 icoand
de lemn, care reprezinti Ristignirea” si are inscriptia in romineste ,Po-
melnicul Ministirii Cipriana“™'.

Despre faptul cum evalueazi cercetitorul paternitatea icoanelor, eloc-
vent este urmitorul pasaj referitor la biserica de lemn Sfintul Nicolae din
Vadul lui Isac (1781), in care ,la intrare sunt doui icoane vechi: una cu
Maica Domnului cu lisus Hristos pe brate...”, avind inscriptia ,Constan-
tin Bretcu. Elina 1805 si cealaltd — inscriptia ,lisus Hristos Pantocra-
tor", datati cu acelasi an?.

O informatie pretioasd privitor la podoabele ce se aflau in bisericile
Chisiniului la inceputul secolului al XX-lea ne-a lisat Stefan Berechet in
articolul Cinci biserici vechi din Chiginau, publicat in anuarul deja mentio-
nat, la paginile 112-148.

In Biserica Buna Vestire (1810) se
afla o frumoasi ,...catapeteasmi vredni-
ci.., pentru pictura ei veche romineas-
ca“?, Catapeteasma aceasta are trei briie
de icoane: icoanele impairitesti, imbrica-
te in argint masiv (numai icoanele Maica
Domnului si Iisus Hristos) de insusi ctito-
rul cel nou, cipitanul Gavriil Terentie,
dupid cum spune inscriptia anterioari ri-
dicirii bisericii: «1808, martie 20»... %,
Iconostasul bisericii din Caugeni (1924) Al doilea briu de icoane cuprinde

wgase despirtituri.. cu praznice impi-
ritesti...", iar ,..proorocii vechiului testament (...) sfirsesc catapeteasma,

cum este firesc, prin Ristignirea Domnului...”. Totodati, se mentioneaza
ci ,...nartexul, naosul si altarul sunt pline — dupi un obicei al mai tuturor
bisericilor basarabene — cu icoane de toate mirimile, unele cu o picturi ve-
che, romineascy, iar altele esite din diferite penele ale scoalei ruse™.
Despre Biserica Nasterea Maicii Domnului (Mazarache, 1752), St. Be-
rechet constati ci ,...nu are alte icoane decit rindul icoanelor impiritesti:
deasupra e Cina cea de taind, terminind cu Rdstignirea Domnului (din

“

iconostasul simplu)’, mai addugind ci ,,...sdricia zugrivelei este inlocuitd

2 Idem, p. 54.

22 Idem, p. 61.

2 Berechet St., ,Cinci biserici vechi din Chisiniu®, in Comisiunea monumentelor
istorice. Sectia din Basarabia, Chisiniu, 1924, p. 130.

2 Idem, p. 132.

> Idem, p. 133.
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printr-o sumedenie de icoane..., una dintre ele, dupi traditie, ar fi icoana
familiald a lui Vasile Mazarache..."?®.

Cele mai interesante descoperiri cercetitorul le efectueazi la Biserica
Stantul Tlie (1799, renovati in 1808). Insusi stilul in care este realizati
descrierea este departe de a corespunde imaginilor iconografice.

Asa, de exemplu, se mentioneazi, ci ,..In pridvor — [se afli — n.n.]
Calvarul lui Hristos — legat de stilp, din care curg picituri de singe”. O
altd icoani cu totul ciudati... il reprezintd pe Sfintul Nicolae, avind in
dreapta pe Hristos, iar in stinga — pe Maica Domnului cu pruncul in
mdini [Sfintul Ierarh Nicolae — n.n.]. Pe peretele din stinga este re-
prezentatd o Rdstignire..., Sfanta Paraschiva si Sfantul Dimitrie...", vizavi
aflaindu-se ,...icoana MAntuitoru-

lui stind pe tronul arhieresc... [Iisus
Hristos Pantocrator — n.n.]"

Din aceeasi sursi aflim ci
icoana cu pomelnicul bisericii da-
teazi din 26 mai 1826%. Dar cea
mai valoroasi informatie se referd
la catapeteasma care ,,...este cea mai
bogati din toate cite sunt in Chi-
siniu.., avind zugriveali romi-
neasci veche... si... patru rinduri de

picturi...”?®,

Primul registru integreazi icoa- Biserica de lemn din satul Nimoreni (1924)
nele impiritesti, ,...incepind de la
stAnga spre dreapta: Sfantul Nicolae si Ioan Botezatorul, Maica Domnului
cu Sfantul copil pe brat, argintatd. Iisus Hristos, de asemenea argintati, si
icoana praznicului: Sfantul Prooroc Ilie. Usile impiritesti sunt sculptate
in lemn, in vite de struguri, avind Buna Vestire si pe cei patru evanghe-
listi...””. Al doilea rind cuprinde cele doudsprezece praznice imparitesti,
iar la mijloc — Cina cea de taind.

In randul al treilea, sunt cei doisprezece apostoli, ,....avind in mijloc
pe lisus Hristos...", iar in cel de-al patrulea registru ,...sunt proorocii Ve-
chiului Testament... incununati cu crucea Ristignirii, ...avind chipurile
obisnuite din stinga si din dreapta, adici pe Maica Domnului si Ioan Bo-
tezatorul...”.

26 Idem, p. 141.
7 Idem, p. 144.
2 Tbidem.
» Idem, p. 146.
30 Ibidem.
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In cele din urmsi, St. Berechet afirmi ci ,....nicio biserici nu este mai
bogaté ca aceasta In atitea icoane, mari §i mici, agezate atit in pridvor, cat
si In tot cuprinsul bisericii...*".

Aceluiasi autor ii apartine si articolul Mandstirea Capriana din Comi-
siunea monumentelor istorice. Sectia din Basarabia. Ce-i drept, in publicatie
nu se vorbeste nimic despre icoane sau alte zugraveli din cele trei biserici
ale ministirii (Adormirea Maicii Domnului, cca 1545; Sfantul Nicolae,
din 1840, si Sfantul Gheorghe, din 1905, arhitect — N. Tiganco), dar con-
tine trei imagini foarte sugestive. Una dintre ele reprezintd iconostasul
din biserica principald, sculptat in lemn, caracterizat printr-un stil combi-
nat cu influente renascentiste §i baroce®.

Pe orizontali, catapeteasma are patru registre., Primul, cel inferior, are
trei perechi de usi, cele laterale fiind marcate de doud portaluri profilate,
si ocupd ca proportii aproape jumdtate
din iniltimea iconostasului. Pe el sunt
amplasate patru icoane mari, sub care se
afli altele, de dimensiuni mai mici.

Registrul al doilea, divizat de o friza
sculptati, este completat cu sapte icoane
de formi dreptunghiulari, iar rindul ur-
mitor include cinci icoane, incadrate de

dublouri.

Pe centrul axei, e un tondo pe care

e pictatd scena Ristignirii si Dumnezeu
Interiorul bisericii de lemn din satul Nimoreni  Sabaot, care incununeazi catapeteasma.
(1924) Urmitoarea imagine prezentati in

acest articol este icoana Adormirea Maicii

Domnului®. Firi a se specifica locul unde s-a aflat aceasta in perioada vizitei

lui St. Berechet la Ministirea Cipriana, putem conchide ci poate fi vorba

de una dintre icoanele care infrumusetau naosul sau pridvorul, deoarece lu-

crarea nu corespunde dimensiunilor registrelor din catapeteasma, reprezen-

tind un patrulater si pirind a fi o operi din secolele X VIII-XIX. A treia

si ultima reproducere din textul pomenit mai sus, o infitiseazi pe Maica
Domnului cu Pruncul in brate, purtind coroane impiritesti si, dupd cum

se mai poate vedea, actiunea se petrece in ceruri. Apropiate de acest tip
iconografic sunt icoanele Maica Domnului Hodighitria (firi coroane pe

cap), Maica Domnului cu Pruncul pe tron (lipseste tronul), dar in toate

3! Ibidem.

32 Berechet St., ,Ministirea Cipriana®, in Comisiunea monumentelor istorice.
Sectia din Basarabia, Chisiniu, 1928, p. 96.

3 Idem, p. 97.
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cazurile se atesti anumite abateri de ordin formal. De exemplu, Prun-
cul binecuvinteazi cu mina sting3, iar cu cea dreapti sustine Evanghelia;
totodatd, nu se cunoaste semnificatia coroanei de pe capul siu s.a.m.d.

In aceeasi perioadi, N. Tiganco viziteazi Ministirea Rughi, despre
care publici un material in Anuarul Comisiunii monumentelor istorice (Chi-
sindu, 1928, p. 11-124), unde aminteste si de citeva imagini, descriindu-le
in linii generale §i mentionind ci sunt unicele pistrate dupi inchiderea
mandstirii.

Una dintre icoane, Sfantul Nicolae sau Sfanta Varvara, ,...probabil are
origine localnici..., avindu-se in vedere ,...primitivitatea desenului...” si
apartenenta la genul de icoane populare®.

Despre inci o icoani — Sfinta Treime —, a cirei picturd este
pierduti pe jumitate, autorul presupune ci ar apartine secolului al

Biserica Sfantul Ilie din Chisindu (1924) Catapeteasma Bisericii Ador-
mirea Maicii Domnului de la

Capriana (1928)

XVIIl-lea, deoarece ,...arati influenta italiano-catolici, tipici pentru
aceastd epocd®,

Cea mai interesanti icoand — Sfantul Ilie in pustietate — este si cea mai
de valoare, reprezentind un ,...peisaj interesant ficut in traditiile bizanti-
ne. Stilul si maniera seamini cu cea a icoanelor din Sf. Munte [Athos —
n.n.]. Se prea poate ca icoana si fi fost lucrati acolo™®. E interesant cazul
acestor doud icoane, una dintre care a fost influentatd de arta ,italiano-
catolici” (laicd, profesionisti), cealalti fiind de orientare bizantind, adici

** Tiganco N., ,Ministirea Rughi®, in Comisiunea monumentelor istorice. Sectia
din Basarabia, Chisiniu, 1928, p. 121.

3 Idem, p. 122,

3¢ Idem, p. 123.
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pictatd in conformitate cu strictetea canoanelor traditionale ale religiei
ortodoxe — firi redarea formei, volumului, spatiului, in culori decorative
armonioase.

Concomitent, St. Berechet consemneazi ci in trapeza ministirii
»8-a pastrat un portret vechi, destul de curios, pe care este zugrivit ,,...
printr-un desemn primitiv un cilugir cu imbriciminte de schimnic...”.
Din inscriptiile aliturate in limba ucraineand, reiese ci persoana in ca-
uzd — Vasile —, originard din Podolia, a sosit la Saharna, in Moldova, in
mai 1766, unde a construit biserica, chiliile, ograda si altele. Semnatarul
portretului este schimonahul Bartolomei, care a zugrivit acest portret in
,..luna Mai 1800...*",

O incursiune mai depirtati de centrul Basarabiei este descrisi de
Paul Mihailovici in Carti bisericesti, manuscrise si icoane din Basarabia. Din
aceasti carte, cel mai mult ne intereseazi informatiile, care cuprind mul-
tiple descrieri de icoane vizute de autor. In acelasi timp, este evident ci
cercetitorul a remarcat doar cele mai interesante lucriri, cele cu inscriptii
sau cele care au, dupi pirerea sa, o anumiti valoare artistici.

Referindu-se Ministirea Harbovit, P. Mihailovici aminteste de icoa-
na Adormirea Maicii Domnului, pictatd in ulei, in stil moldovenesc, datati
cu anul ,1856, septembrie 2 zile”®, dar nu spune niciun cuvint despre
autor si nici despre suportul pe care a fost pictati. (De obicei, daci pictura
e executatd in ulei, ea se realizeazi pe pinza).

Printre operele de la Ministirea Hirjiuca, autorul descrie o icoani
de lemn din trapezi, pictatd in ulei, cu iniltimea de un metru, cu ima-
ginea lui Iisus Hristos care binecuvinteazi cu dreapta, iar in stinga tine
ssceptrul si globul”. Pe aceeasi icoand, in partea de jos, figureazi motivul
Sfantul Gheorghe inconjurat de doi ingeri. Din inscriptie aflim ci ,aceas-
td sfinta icoand este zugrivitd de smeritul ieroschimonahul Varlaam la
anul 1858 ianuarie 2 zile", care ,s-au sdvarsit la anul 1866 de ucenicul siu
Stefan™”.

La Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Dereneu, Orhei,
construiti in anul 1800, autorul atesti douisprezece icoane consacrate
sirbitorilor religioase importante, icoanele Sfintii Voievozi si Sfantul Ilie,
cu inscriptii in romAnd, toate pictate in ulei i avind un format mic. Tot
aici se mai afla o icoani cu Dumnezeu Sabaot si reprezentirile Maicii
Domnului si ale lui Ioan Botezitorul, toate datate cu 1854. O alti icoani,

37 Ibidem.

%8 Mihailovici P., Carti bisericesti, manuscrise si icoane din Basarabia, Chisiniu,
1940, p. 9.

9 Idem, p. 13.
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Iisus Hristos pe tron, poart inscriptia ,1887“°. Mai multe icoane, pistrate
in naosul Bisericii Nasterea Maicii Domnului din satul Ghiliceni (Cu-
cioaia, Bilti), care a fost construitd pe locul celei vechi din 1784, au, dupi

cum afirmi P. Mihailovici, ,inscriptii moldovenesti” si sunt ,de la mijlocul
secolului trecut [secolul al XIX-lea — n.n.]“*.,

In Biserica Sfintul Nicolae din satul Tibirica, Orhei, construiti in
anul 1911, cercetitorul a descoperit doud icoane cu urmele unei inscriptii
in limba greaci; alte icoane, cum ar fi Maica Domnului, Sfantul Ioan Bote-
zatorul, Arbanghelul Gavriil, erau zugrivite in ulei pe pinzi cu dimensiu-
nile ,de 1/2 metru in iniltime".

Aceste icoane au apartinut bisericii vechi si, dupi informatiile auto-
rului, ,apartin primei jumititi a veacului al XIX-lea”. Alte doui icoane
— Maria Magdalena si Sfanta Varvara — au, in partea de jos, inscriptiile
donatorilor: ,Diruit la biserica s. Tibirica. Gheorghi Mardari. Dvoreanin
Nacu. 1862 Inci o icoani — Sfantul Nicolae — este zugriviti ,..in stil
bizantin, cu mult fond auriu, poarti data de 1842,

In legituri cu doui opere din Biserica Minunea Arhis-
tratigului Gavriil din satul Oniscani, Orhei, P. Mihailovici
consemneazi ci: Indltarea Maicii Domnului are o inscriptie
roméneasci — ,,...s-au plitit la Biserica Mai Marilor Voevozi
din s. Oniscani, pentru tot neamul...”, iar Maica Domnului
cu Pruncul are o inscriptie ,....in limba greceasci, reficuti la
1911, in stil apusean, ambele provenind de la biserica ve-
che..”.

Daci luim ca reper informatiile istoricului, biserica din
Oniscani a fost ziditd in 1911, in locul celei vechi din 1778,
ctitorul ei fiind mosierul V. Herta, ,mormintul ciruia se
afli in spatele bisericii .

In Biserica Sfinta Paraschiva din satul Hoginesti, Maica Domnuilui Hodighi-
Orhei, ,,...construiti in 1783 si reficuti pe din afari la anul  tria de la Capriana, 1928
1860 P. Mihailovici depisteazi mai multe icoane cu in-

semndrile comanditarilor. Icoana Sfantul Nicolae, pictati in ulei, e datatd
cu anul , 1863 iulie 5 zile"; Maica Domnului cu Pruncul si Tisus Hristos Panto-
crator — cu anul , 1863, mai 18% Soborul Sfintilor Arbangheli Mibail si Gavriil
- ,1863, mai 107 iar Iisus Hristos pe tron a fost pictati la 27 junie 1863**.

0 Idem, p. 18.
* Idem, p. 21.
* Idem, p. 27.
® Idem, p. 31-32.
* Idem, p. 36.
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Despre doui icoane, pistrate in pridvorul Bisericii inél;area Domnu-
lui din satul Meleseni, Orhei (1891), se spune urmitorul lucru: o icoani
il reprezinti pe ,lisus Hristos binecuvintind...” §i dateazi cu anul 1842,
acelasi an figurind si pe cealalta lucrare — Adormirea Maicii Domnului®.

La Ministirea Curchi din judetul Orhei, in ,biserica mare” (Nasterea
Maicii Domnului, 1810) cercetitorul mentioneaza icoana Maica Domnu-
lui (80x130 cm), cu o inscriptie in slavoni in partea de jos: ,Adeviratul
chip al icoanei Ndscitoarea de Dumnezeu ficitoare de minuni, care se afla
in Sfinta Ministire Neamr a Inil¢drii din Moldova. Cu stiruinta stare-
tului si arhimandritului Iona. 1803 anul” Inci o icoani — Sfantul Gheor-
ghe — provine din biserica de iarni* (probabil, Sfintul Dimitrie, anii 30
ai secolului XX).

In Biserica Intrarea Maicii Domnului din satul Bolotin (1849, azi
Balotino), judegul Bilgi, P. Mihailovici atestd existenta unei icoane cu
dimensiunile de 32x26 cm, ,imbricati in argint si pietre scumpe, care
o infitiseazd pe Maica Domnului cu pruncul in brate..., cu inscriptiile
»2Dumitrasco Secari, 1778/ Mihail Bodareu, 1832 primul nume indi-
cind, probabil, autorul propriu-zis al icoanei, iar al doilea — pe cel care a
executat ferecitura de argint cu care a fost imbricati.

In altar se mai afla icoana Maica Domnului cu Pruncul pe tron, zugrivitd
in 1815 la 6 decembrie pe cheltuiala ,logofitului Constantin Soroceanu™.

Ultima informatie din culegerea sus-mentionati se referi integral la
iconostasul Bisericii Sfintul Nicolae din Bisericani, judetul Bilti, care a
fost lucrat in anul ,1859, octombrie 6 Celelalte opere iconografice nu
beneficiaza de nicio descriere din partea autorului.

In linii generale, cam acestea sunt publicatiile referitoare la icoana din
arealul basarabean in prima jumitate a secolului al XX-lea. Chiar daci ar-
ticolele au fost consacrate, in mare parte, monumentelor de arhitecturi —
bisericilor si ministirilor — si mai putin podoabelor care le infrumusetau
interiorul, aceste informatii sunt de o certd valoare, deoarece in perioada
postbelici aproape toate icoanele amintite in aceste descrieri succinte si
vagi vor fi iremediabil pierdute.

Cu toate acestea, prin intermediul articolelor citate, am descoperit
nume noi ale zugravilor autohtoni, precum ieroschimnicul Varlaam de la
Harjiuca, schimonahul Bartolomei de la Rughi, numele multor comandi-
tari si donatori de icoane, care nu lipseau din nicio biserici basarabeani a
acelor timpuri.

* Idem, p. 35.
* Idem, p. 39-40.
7 Idem, p. 43.
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Inci un aspect, nu mai putin important, se referi la arhitectura bise-
ricilor vechi — construite din nuiele, muruite cu lut i paie si acoperite cu
scinduri —, multe dintre care erau pirisite, podoabele fiind transferate,
de reguli, in bisericile de piatri.

Astfel, icoanele din biserica de lemn de la Nimoreni (1791) au fost
gisite in noua bisericd din piatrd, iniltatd in preajmi in anul 1881; cele
din satul Tibirica, datate cu anii 1842 si 1862, au fost mutate in biserica
noud, construiti in 1911, pe cind icoanele din satul Meleseni, pictate in
anul 1842, au fost atestate in biserica construiti in 1891.

Mai rare sunt cazurile cind icoanele sunt zugrivite dupa finalizarea
constructiei bisericii, dupd cum ne relateazi P. Mihailovici, referindu-se
la biserica de lemn din satul Hoginesti, construiti in 1789 si reficuta in
1860, unde au apirut mai multe icoane pictate abia in 1863.

Sfantul Ilie in pustiu.
Icoand de la Mdndstirea

Rughi (1928)

Catedrala veche din
Chisindgu (1924)

Ambele tendinte pot fi ilustrate cu lux de aminunte, dar cert rimane
faptul ci majoritatea icoanelor depistate de cercetitori apartin zugravi-
lor autohtoni din centrele ministiresti sau din cele rurale, unde a evoluat
icoana de facturd populari.

In acelasi timp, o parte dintre icoane ne vorbesc despre circuitul in-
tens, despre schimbul existent intre comunititile religioase din diferite
tiri, in care au fost antrenate operele iconografice de la manistirile atho-
nite, din Ucraina, Grecia si Rusia, precum si despre interferentele stilisti-
ce ale artei renascentiste, ale barocului si clasicismului, care s-au resimtit
in arta icoanei sub influenta artei laice.

Dupi cartea lui P. Mihailovici din anul 1940, a urmat o perioadi
de circa cincizeci de ani cAnd nu se mai putea scrie despre arta moldove-
neasci medievali. Aceastid jumitate de secol coincide cu rigorile ideologiei
sovietice, care considera religia i in special icoana ,opiul popoarelot”.
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Ce-i drept, despre unele icoane se mai aminteste in cirtile scrise de
A. Zevin, K. Rodnin, M. Livsit, publicate la Moscova si la Chisiniu, dar,
in multe privinte, aceste informatii erau destul de laconice si rupte din

contextul istoric si cultural al Tiarii Moldovei.

Inchiderea fortatd a licaselor de cult in RSS Moldoveneasci, urma-
ti de confiscarea tuturor podoabelor de metale pretioase din biserici, de
nimicirea sau arderea cirtilor §i a icoanelor, a fost una dintre directiile
prioritare ale comunismului ateist pe intreaga durati a regimului sovie-
tic. Au fost interzise, totodati, cercetirile in domeniul artei medievale si
publicatiile pe aceasti tema.

Singura concesie in aceste
timpuri a fost ficuti Muzeului
National de Arte Plastice din
Chisiniu, gratie eforturilor isto-
ricului i criticului de artd Kir
Rodnin, la insistenta ciruia, in
1968, se constituie Fondul Re-
publican de Arti Medievald, ca
subdiviziune muzeali (Hotirirea
Consiliului de Ministri al RSSM
despre crearea Fondului Republi-
» Vo il can de Arti Medievali din Mol
Interiorul schitului vechi de la Butuceni, 1924 dova, nr. 287 din 29 august 1968).
K. Rodnin a fost imputernicit de

guvern fiind unicul care a beneficiat de o asemenea autorizatie — si co-
lecteze cirti bisericesti si icoane din bisericile inchise masiv de sovietici in
anii 1950-1960.

Astfel, in perioada anilor 1968-1972, cercetitorii muzeului au colec-
tionat si completat fondul respectiv cu circa cinci sute de exponate.

Dupi douizeci de ani de activitate muzeald (1952-1972), a fost pu-
blicati culegerea Arta medievald a Moldovei, in care sunt reflectate rezul-
tatele acestui efort depus. Cartea a apirut la Chisindu abia in perioada
postsovieticd (1991), K. Rodnin consacrind un capitol aparte icoanelor
medievale, cele mai multe fiind pictate in secolul al XIX-lea.

Cu toate acestea, interesul sovieticilor fati de podoabele bisericesti
apare abia dupi ce a fost emis ordinul Ministerului Culturii al RSSM din
11.X11.1985, nr. 441, despre inventarierea obiectelor vechi si de arti, care
se aflau in posesia organizatiilor religioase. Deschiderea subiti pentru

aceste obiecte, dupd cum stipuleazi directivele Consiliului de Ministri al
URSS din 12 noiembrie 1979 si din 14 octombrie 1985 (nr. RR-21520),
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se datoreaza furturilor podoabelor de cult, inclusiv ale icoanelor, vindute
clandestin in striinitate.

In conformitate cu ordinul ministerului de la Chisiniu, directorii
muzeelor de artd, istorice, ateiste, etnografice si de partid au fost obligati
sd inventarieze obiectele de artd pini la 15 iunie 1986. La ordin se ane-

xa si ,Instructia® referitoare la inventariere $i recomandirile metodice de
evaluare a operelor.

In lista-anexi, erau trecute, in total, 129 de biserici functionale, in-
clusiv o ministire (Japca), o catedrald (Schimbarea la Fatd, Tighina) si
biserica de rit vechi ortodox din Tiraspol.

In actele respective se mentiona ci ,monumentele si valorile patrimo-
niale” se transmit ,in folosirea fira platd in conformitate cu legislatia despre
culte”, de aceea asociatiile religioase trebuiau si acorde ajutorul necesar si sa
achite cheltuielile pentru fixarea fotografici a patrimoniului mobil.

Deoarece ordinul nu a fost dus la implinire, pe 16 aprilie 1986 mai
apare inci unul, in care, pe lingd ,studierea aprofundati a materialelor
Congresului al XX VII-lea al Partidului®, in punctul 6 al articolului V, se
vorbeste despre ,ocrotirea si folosirea monumentelor de istorie i culturid’,
ceea ce presupune, in mod obligatoriu, ,finalizarea evidentei patrimoniale
din posesia asociatiilor religioase si inceperea inventarierii operelor mo-
bile, aflate in posesia organizatiilor de stat, cooperativiste, a asociatiilor
obstesti etc.”.

Peste scurt timp, Ministerul Culturii din RSSM emite, pe 11 oc-
tombrie 1988, un alt ordin (nr. 299), referitor la ,inventarierea obiectelor
vechi, aflate in bisericile ce nu functioneaza”, aici fiind enumerate toate
cele 36 de raioane, dar fird a specifica localititile si bisericile lor, care
probabil ci nici nu mai erau in evidenti.

Asemeni deciziilor anterioare, ordinul amintit nu a mai fost indepli-
nit, iar rezultatele acestor investigatii nu se cunosc nici astizi. Cu cer-
titudine, dispunem doar de unele liste cu evidenta patrimoniului mobil,
inventariat in anul 1985 (sapte biserici in raionul Glodeni), in anul 1986
(opt biserici in raionul Orhei, patru biserici in raionul Ciuseni) si in anul
1987 (patru biserici in raionul Telenesti).

Actele perfectate in anii 1985-1987 sunt vizate si de colaboratorii
Institutului Unional de Cercetiri Stiintifice in domeniul restauririi de
la Moscova, care au efectuat investigatiile (M. Krasilin, Iu. Malkov, A.
Jukov si A. Samoilov).

Cele mai timpurii date se referd la operele din bisericile raionului
Glodeni. Reiesind din informatiile continute in acte, prima biserici eva-
luati este cea din satul Balotino, cu hramul Adormirea Maicii Domnului,
construiti in 1838, din lemn, de Mihail Bidiriu (Actul din 25.I1X.1985).
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Cu exceptia icoanelor din catapeteasmi, care au fost repictate in anii
1970, in interior se aflau 21 de icoane, inclusiv doui — din secolul al
XVIII-lea (1779 si 1799), cinci — din secolul al XIX-lea, restul apartinind
primei jumititi a secolului al XX-lea.

La Biserica Sfinta Treime din satul Fundurii Vechi, construiti din lemn
in 1883, se aflau unsprezece icoane (firi cele din iconostas, care erau noi),
dintre care sapte erau din secolul al XIX-lea si patru din secolul al XX-lea.

Unele icoane, cu date si inscriptii, prezinti interes istoric, de aceea le

vom descrie mai detaliat,

Sfantul Nicolae (17,5%14) posedd o inscriptie, potrivit cireia, la
»1859 aprilie 2 zile va fi donatid bisericii de Varvara Tudoran... cind va
fi gata. Kiriak Nicolaevici Leonard”, ultimul fiind considerat comandi-
tarul icoanei.

Inci o icoand, care confirmi donatia lui Leonard, ,,..jertfiti de mama
mea Maria Ivanovna lani la 1869, ianuarie 7 zile®, ilustreazi scena Maica
Domnului cu Pruncul si este realizati in stil baroc (21x16,5).

Prezintd interes §i 0 icoani mai tirzie — Bogomater’ Dostoino Esti, de
dimensiuni mari (118x63), care are si autograful mesterului: ,20 august
1906, zugrav M. Suruceanu”.

In bisericile din satele Cobani (Sfintul Mihail, 1861), Danu (Sfan-
ta Treime, 1879) si Hijdieni (Acoperimantul Maicii Domnului, 1891),
cele mai multe icoane (dintr-un total de 61 de lucriri) sunt de secolul al
XX-lea, iar cele din secolul al XIX-lea nu contin nici date, nici nume.

Un element semnificativ, care va fi prezent in continuare in mai mul-
te icoane, a fost observat in biserica oriselului Glodeni (Sfantul Nicolae,
1896). Una dintre cele 37 de icoane luate in evidentd, Molenie o ciase, cu
dimensiunile de 103x53,5, este o copie dupi F. Bruni, cunoscut academist
rus de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Cea mai impresionanti descoperire cercetitorii moscoviti o fac insi
la Biserica Sfintul Gheorghe din satul Ciuciulea, construiti la Gheorghe
Leonidas in 1831. Este vorba de cel mai complet iconostas, alcituit din
sapte registre, cu 45 de icoane, pictate la inceputul anilor 1830 (Actul din
25.09.1985).

Deoarece catapeteasma respectivd este un monument unic in Basara-
bia, ne permitem si reproducem textul integral al documentului oficial,
dupi cum urmeaza:

— Primul registru este completat cu icoane contemporane (denumiri-
le si numirul lor lipseste in act);

— Al doilea registru este completat cu icoanele Ioan Botezditorul,
Arbangbelul Mibail si Maica Domnului cu Pruncul, ferecate in argint la
1868. Portile Impiritesti contin medalioanele Buna Vestire, Evanghelistii



Icoana basarabeand. Istoricul problemei

Marc, Ioan, Luca, Matei, Hristos Pantocrator (in argint, 1908) si Arhanghe-
lul Gavriil cu Sfantul Gheorghe;

—In registrul al treilea se afli Cina cea de taind, urmata de Schimbarea
la Fatd, Inaltarea, Intrarea lui lisus Hristos in Templu si Botezul;

— Registrul al patrulea contine imaginile apostolilor Filip, Marcu,
Petru, Pavel, Matei, Luca, Bartolomeu, Simeon, Toma si Deisisul;

— Urmitorul registru este completat cu profeti (sase icoane), avind
in centru icoana Maica Domnului Platytera (Znamenie) si alte cinci ima-
gini de profeti neidentificate;

— Cel de-al saselea registru cuprinde sirbitorile: Molenie o ciage si
Ducerea Crucii, Cobordrea de pe Cruce si Punerea in mormant, Tnve,smdn—
tarea in odajdii si Incununarea cu spini, urmate de Sabaot, doud subiecte
neidentificate, Ducerea Crucii (din nou) si Rdstignirea, alituri aflindu-se
alte subiecte neprecizate;

— Registrul al saptelea este incununat de icoana Crucificarea si de
imaginea Maicii Domnului si a lui Ioan Botezatorul.

In total, in biserici se aflau la acea vreme saptezeci de icoane, inclu-
siv unsprezece icoane din secolul al XIX-lea si paisprezece din secolul al
XX-lea.

Cercetirile efectuate in anul 1986 contin date despre patrimoniul
mobil al bisericilor din raioanele Orhei si Ciuseni, dar referintele care vor
fi ficute vor viza, prioritar, opere din secolului al XIX-lea.

In una dintre cele mai vechi catedrale basarabene — Sfantul Dumitru
din Orhei (1636) —, din cele 52 de icoane, doar trei lucriri erau din secolul
al XIX-lea, celelalte fiind din secolul al XX-lea (Actul din 26.09.1986).

La Biserica Sfintul Nicolae din satul Isacova (1887), o icoand a fost
realizati la limita secolelor X VIII-XIX, alta — in secolul al XIX-lea, iar
celelalte 38 — in secolul al XX-lea. Situatia se repeti intocmai si la Biserica
Adormirea Maicii Domnului din satul Susleni, construiti in anul 1906,
unde 41 de icoane din iconostasul cu cinci registre erau din secolul al XX-
lea, iar opt — din secolul al XIX-lea.

Din cele 55 de icoane aflate in Biserica Ioan Teologul din Peresecina
(construitd in 1910), doar o singurd lucrare a fost atribuiti secolelor
XIX-XX.

Alta era situatia in Biserica Sfintul Nicolae din satul Bulboaca al ace-
luiasi raion. In edificiul construit din piatrd in anul 1915, conform actului
din 24 septembrie 1986, se aflau 31 de icoane si un tetrapod din a doua
jumitate a secolului al XIX-lea, cu imaginile Arhanghelului Mihail, a lui
Ioan Guri de Aur, a lui Vasile cel Mare si a lui Grigore Teologul.

Una dintre icoane — Spas cu coroand de spini, pictatd in ulei pe lemn la
sfirsitul secolului al XIX-lea — era o copie dupa tabloul lui Guido Reni.
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Icoana Maria Magdalina si Paraschiva are semnitura autorului:
»M. Cojuhari” si anul cind a fost pictatd — 1875.

Inci doui lucriri — Maica Domnului cu Pruncul si Hristos Pantocrator
— au fost identificate drept copii ale icoanelor pictorului rus V. Vasnetov,
realizate la inceputul secolului al XX-lea.

Influenta artei laice asupra lucririlor sus-mentionate este vizibild si
in Cina cea de taind (inceputul secolului al XX-lea), descoperiti in biserica
Stintul Gheorghe din satul Camenca, Orhei, ziditi de Andrei Donici si
de Teodor Serban in 1830 si inspiratid de fresca lui Leonardo da Vinci cu
acelasi titlu. Cu exceptia lucririi analoage, realizate in anul 1870, in in-
cinti se mai aflau inci 25 de icoane, dintre care doar una a fost datati cu
secolul al XIX-lea, celelalte fiind din secolul trecut. Straniu este totusi ci
intr-o biserici de la inceputul secolului al XIX-lea au fost depistate icoane
create in mare parte in secolul al XX-lea.

Actul din septembrie 1986 referitor la biserica de lemn Sfintul Mi-
hail din satul Discova, construiti de Constantin Milo in 1841, consem-
neazi 44 de icoane, majoritatea ficind parte dintr-un iconostas datind cu
secolul al XX-lea (35), patru fiind din secolul al XIX-lea, iar una, semnati
»Zugrav Onescu” — din 1879.

Nu diferd cu mult nici ambianta Bisericii Sfintul Mihail din satul
Chiperceni, Orhei (1858). Din cele treizeci de icoane, jumitate au fost
zugravite in secolul al XIX-lea, inclusiv copia icoanei ficitoare de minuni
Maica Domnului din Harjiuca (1878) si icoana Sfantul Mina si Ioan Ostea-
nul, donati bisericii de Fiodor Lagkov in 1890.

Din informatiile de care dispunem, in raionul Ciugeni erau cinci bi-
serici, patrimoniul cirora a fost inventariat dupi aceleasi criterii. In Bise-
rica Acoperimintul Maicii Domnului din satul Opaci, construiti la in-
ceputul secolului al XX-lea, au fost depistate doar opt icoane, toate fiind
realizate in momentul sfintirii bisericii, adici la inceputul secolului (Actul
din 22.04.1986).

Mai variate au fost rezultatele cercetirilor din Biserica Adormirea
Maicii Domnului din satul Gasca, ziditi la sfarsitul secolului al XVIII-lea
si reconstruiti in 1881 si la inceputul secolului al XX-lea. Din cele opt
icoane depistate, una a fost datati cu sfarsitul secolului al XVIII-lea, dar
a fost repictatd in ulei in secolul al XIX-lea, patru, in ulei — cu sfirsitul
secolului al XIX-lea, iar altele trei — cu inceputul secolului al XX-lea.

In Biserica Sfantul Nicolae din satul Tocuz, construiti in 1848, se
mai pistrau unsprezece icoane, dintre care sapte erau de la sfirsitul seco-
lului al XIX-lea si patru — din secolul al XX-lea.

Mai multe icoane se aflau in Biserica Sfintul Nicolae din satul Bac-
cialia (1813) — douizeci si unu la numdr, inclusiv sase — din secolul al
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XIX-lea; paisprezece — din secolul al XX-lea si una — de la limita secole-
lor XIX-XX. Anume aici a fost descoperiti i icoana Rdstignirea lui Hris-
tos, cu semnitura zugravului — cilugirul Ioasaf de la Ministirea Noul
Neamt —, pictatd pe lemn in ulei (Actul din 30.04.1986).

In Ciugeni, Biserica Sfintii Petru si Pavel era singura care mai func-

tiona, acolo fiind descoperite 36 de icoane. Sase dintre acestea, pictate in
ulei pe carton sau pe zinc, purtau semnitura lui P. Maleavin si au fost
realizate intre anii 1907-1908. Cinci icoane, cu ancadramentul ce imita
emailul, au fost pictate intre anii 1926-1928, celelalte fiind atribuite inte-
gral secolului al XX-lea (Actul din 28.04.1986).

Situatia din Telenesti nu se deosebeste cardinal de cea din Ciuseni,
faptul datordndu-se numirului mai mare de icoane care se aflau in biserici.

De exemplu, in biserica de rit vechi ortodox Acoperimintul Maicii
Domnului din Telenesti (1843-1903), din 96 de icoane doar doui aparti-
neau secolului al XX-lea, celelalte fiind datate cu secolul al XIX-lea (Ac-
tul din 08.10.1987).

In satul Hiriseni al aceluiasi raion, in Biserica Sfinta Treime, con-
struitd in 1938, sapte icoane erau din secolul al XIX-lea, iar 25 au fost
pictate in 1930 (Actul din 7 octombrie 1987). Din 33 de icoane aflate
in Biserica Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil a satului Leuseni (1880),
toate au fost datate, exceptind una singurd, cu inceputul secolului al
XX-lea (Actul din 07.10.1987). Situatia se repetd in Biserica Acoperi-
mantul Maicii Domnului din Brinzenii Vechi (1872), unde opt icoane au
fost pictate la inceputul secolului al XX-lea, iar altele douidzeci — in anii
postbelici (Actul din 06.10.1987).

Situatia in care se aflau icoanele in perioada expeditiilor din anii
1969-1971 este descrisi elocvent de K. Rodnin, care mentiona ci ,,...ma-
joritatea covirsitoare a icoanelor se aflau intr-o stare deplorabil3, cauzatd
de lipsa unor conditii de pistrare normale. Decenii la rind, iar uneori si
secole, ele au fost date uitirii, fiind depozitate adeseori nu in biserici, ci
in clopotnite deschise sau in podurile unor clidiri, unde probabil sufe-
reau din cauza intemperiilor §i de murdirie. Toate acestea au favorizat
alterarea lor. Uneori erau gisite scinduri aproape putrezite, fird urme nu
numai de picturi, ci si de grund...*, Articolul din care este preluat citatul
a fost scris de istoricul artei in anul 1972, dar a ajuns si fie publicat abia
peste doud decenii, in 1991.

De aceea, autorul nu si-a putut permite luxul si mentioneze ci biseri-
cile inchise erau transformate in magazii de pistrare a ingrisimintelor, a
grinelor sau utilizate ca sili de sport sau in alte scopuri, deloc religioase.

* Rodnin K., Arta medievald a Moldovei, Chisiniu, 1991, p. 15.
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Intr-adevir, datele care decurg din analiza informatiilor din cele ci-
teva raioane ale Moldovei contemporane reflectd, in linii generale, situatia
criticd a patrimoniului, din care s-au pistrat, in mare, icoanele din secolul

al XX-lea, mai putin din secolul al XIX-lea, cele din secolele anterioare
fiind aproape lipsi.

Chiar si asa, numirul comparativ mare de icoane din secolul al XIX-lea
ne permite si facem o retrospectivid panoramici a iconografiei §i a meste-
rilor iconari din acele timpuri.

Cu toate acestea, putine sunt lucririle ce poarti semnitura zugravi-
lor, cum ar fi Ioasaf de la Noul Neamt, Onescu de la Discova, M. Coju-
hari din Bulboaca, M. Suruceanu din Fundurii Vechi s.a. In mare parte,
acest lucru a fost cauzat de pierderile enorme de icoane in timpurile re-
gimului sovietic, o altd cauza fiind lipsa unei evidente stricte din partea
organelor de resort, pentru care obiectele de cult reprezentau o ,primej-
die” ideologica.

Si mai anevoioasi, credem, este situatia de azi a patrimoniului mobil
bisericesc. Din anul 1987 pini in prezent, nu a fost dusi la capit inventa-
rierea podoabelor de cult si a icoanelor din biserici.

Oricum, datele confirmi si faptul c3, in mediul picturilor bisericesti
din Basarabia de la limitele secolelor XIX-XX, se infiltreazi profesionis-
tii, precum F. Maleavin, P. Piskariov, P. Silingovschi, dar si autori neiden-
tificati de copii descoperite in diverse licase de cult din regiune.



BISERICI, CATAPETESME SI ICOANE.
ZUGRAVI SI COMANDITARI

A existat intotdeauna o interdependenti intre bisericile construite,
icoanele ce le infrumusetau §i comanditarii acestora. In toate cazurile,
icoanele au fost podoabele care au transformat textele Vechiului si Noului
Testament in imagini vizuale accesibile tuturor. Caracterul lor instructiv,
moral si spiritual, dar si aspectele estetice au consolidat mereu credinta
intr-o lume transcedenti.

Astfel, o biserici nu poate fi privitd si analizatd doar sub aspectul arhi-
tecturii, constructiei, tipului stilistic, fird a aminti de interiorul ei fascinant,
decorat cu o catapeteasmd, cu icoane in pridvor, pronaos, naos si altar.

Icoanele dominau in interioarele tuturor bisericilor basarabene din
secolul al XIX-lea, pentru ci fresca si pictura murald nu se mai utilizeaz3,
dar si pentru ci nu si-au ficut inci aparitia pictorii care ar fi avut posi-
bilitatea si decoreze incinta cu picturi, cunoscute in Basarabia doar citre
inceputul secolului al XX-lea.

Pe de altd parte, constructia bisericii §i executarea icoanelor pentru
interiorul siu era un fenomen existent pretutindeni. In cazul in care, in
locul bisericilor vechi de lemn, destul de numeroase in Basarabia, se con-
struiau biserici din piatrd, icoanele erau transferate in noile locasuri.

Aspectul abordat ne pare destul de important, deoarece majorita-
tea icoanelor din secolul al XIX-lea nu sunt datate si nu se cunosc nici
autorii lor.

Chiar daci lipseste datarea, paternitatea operelor poate fi elucidati, in-
tr-o mare misurd, luind drept puncte de reper anul constructiei bisericii.

In lipsa unor documente din perioada sovietici referitor la numirul
bisericilor care au fost inchise sau nu au mai functionat, suntem obligati
sd apelim la unele date indirecte.

Drept sursd poate servi, de exemplu, Ordinul Ministerului Culturii
al RSSM ,,Despre inventarierea obiectelor vechi si de art, care se afli in
folosinta organizatiilor religioase” (nr. 441 din 11.XI1.1985), ce confirmi
existenta, in 28 de raioane, a 129 de biserici de lemn si din piatra.

Mentionim ci numirul acesta se referd la bisericile care functionau
in acei ani.

Urmitorul ordin, nr. 299 (din 11.10.1988), ,Despre inventarierea
obiectelor vechi aflate in bisericile inchise”, nu contine nicio informatie
despre obiectivele ce trebuiau luate in evident3, ceea ce ne permite si pre-
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supunem ci o asemenea listd nici nu a existat, fiind enumerate doar ra-
ioanele (36 la numir), dar fird a specifica localititile unde aceste biserici
ar fi existat.

De exemplu, in lista bisericilor de lemn, reconstituiti la inceputul
anilor 1990, figureazi 32 de edificii, construite in secolele X VIII-XIX,
dintre care trei, datind din secolul al XVIII-lea, se aflau pe cale de dis-
paritie (din satul Braiciu, Donduseni, din satul Hoginesti, Cilirasi si
din satul Larga Veche, Cahul), iar paisprezece au fost demolate sau arse
dupi 1985.

In aceasti listi au fost incluse i cele mai vechi biserici de lemn din
Basarabia, cum ar fi cea din Petruseni, Riscani (1702), arsi in 1992, si
Rotunda, Edinet (secolele XVII-XVIII), dar si alte edificii de cult, fird
referinte insi la situatia lor in anii 1970, cind au avut loc expeditiile pe
teren.

De aceea, suportul principal al investigatiilor il va constitui fondul de
artd medievali si fisierul respectiv de evidenti al icoanelor din Muzeul Nati-
onal de Arte Plastice al Moldovei, cu specificarea ci icoanele aflate aici au
fost colectate de mai multi colaboratori pe parcursul anilor 1970-1980.

Concomitent, tinem si subliniem ci, in momentul colectirii icoane-
lor, bisericile pomenite mai sus erau inchise de mai mult timp.

In conformitate cu Actul din 5.V1.1966, la Ministirea Cipriana au
fost descoperite mai multe icoane din secolele XVIII-XIX, printre care
figurau timplele din Biserica Adormirea Maicii Domnului, si care erau
cele mai vechi, din secolul al XVIII-lea, de pe vremea cind nu existau si
alte biserici pe teritoriul ministirii. Judecind dupi stilistica ornamentati-
ei sculptate si pictate, cele doud segmente de tAmpli sunt unicele care s-au
mai pastrat.

Urmitoarea expeditie la ministire este efectuatd in anul 1969, se-
lectindu-se patru medalioane de la usile impiritesti ce ii reprezentau pe
evangheligtii Ioan, Marcu, Luca si scena Bunei Vestiri, incadrate intr-un
relief sculptat aurit cu influente baroce care, credem, apartin unui iconos-
tas din secolul al XIX-lea (si nu al XVIII-lea, cum a fost datat de muze-
ografi), care a fost pierdut.

Dar cea mai mare descoperire au constituit-o icoanele din catape-
teasma Bisericii Sfintul Nicolae, construiti in 1840 de egumenul Ilari-
on, cilugir trimis la Cipriana de la Manistirea Zografu de pe muntele
Athos.

Patru fragmente din cinul sirbitorilor cu scene duble, mirginite de
cadrul lemnului sculptat in stil clasicist, reprezinti motivele Intrarea in
Terusalim, Invierea Domnului, Infatisarea lui Hristos la Templu si Buna Ves-
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tire, fndl;area lui Hristos si Cobordrea Sfantului Dub, urmate de Nasterea
Maicii Domnului si de Infatisarea Fecioarei la Templu.

Importanta acestor icoane se datoreazi faptului ci au fost datate cu
anul 1841 si semnate de cilugirul Iezechil, zugrav autohton, inscriptiile
de pe lucriri fiind ficute potrivit traditiilor locale — cu litere chirilice pen-
tru denumirile romanesti ale sirbitorilor (de exemplu, ,Floriile®).

Accentuim acest fapt, deoarece se credea ci lezechil a sosit in Basara-
bia impreuni cu Ilarion, in 1837, presupunere emisi de V. Negruti in Po-
melnicul Manastirii Capriana — un valoros monument de istorie si culturd',

Pentru Biserica Sfintul Nicolae a mai fost realizat i un tetrapod zu-
grivit, operi a lui Iezechil, deoarece atit relieful sculptat, cat si pictura se
integreaza stilistic in alte lucrari atribuite zugravului.

Inci trei medalioane cu imaginile duble ale profetilor Aaron si Moise,
David si Iezechel, Ilie si Isaia, apartinind aceluiasi autor, au ficut parte
din iconostasul sus-mentionat, dati fiind utilizarea aceluiasi stil ornamen-
tal sculptat ca §i in motivele precedente.

Alte doui icoane reprezinti pomelnicile a doua biserici: Adormirea
Maicii Domnului si SfAntul Nicolae.

Primul contine pisania scrisi la 12 septembrie 1821 si reficuti de
mai multe ori, in centru fiind plasati icoana Rdstignirea lui Hristos.

Cel de-al doilea pomelnic, pictat de Iezechil pe 20 ianuarie 1841, con-
firmi faptul ci biserica a fost ctitoriti de egumenul Ilarion, bulgar de ori-
gine, sosit de la Ministirea Zografu.

Ingerul, care tine in miini inscriptia executati pe o bucati de pin-
z4, este pictat, fird echivocuri, in aceeasi manier3 stilisticd tipicd pentru
Iezechil.

Existenta unui al treilea iconostas, care a apartinut celei mai noi bise-
rici — Sfintul Gheorghe —, construiti in anul 1903 pe teritoriul Minis-
tirii Cipriana, este confirmati de expeditia efectuati pe 25 martie 1986,
cind au fost aduse la Chiginiu alte sase icoane, doui dintre care — Buna-
vestirea si Savaot — au ficut parte, firi indoial3, din catapeteasmi. Scenele
sunt incadrate in medalioane ovale si contin un bogat ornament sculptat
ajurat care, din punct de vedere stilistic, apartine unui sculptor profesio-
nist. Acelasi lucru se poate spune si despre pictura icoanelor, realizati in
cele mai bune traditii ale academismului.

Sfarsitului de secol XIX si inceputului de secol XX apartin si celelal-
te lucriri descoperite in expeditia respectiva.

! Negruti V., ,Pomelnicul ministirii Cipriana — un valoros monument de is-
torie si culturd’, in Arta, Chisiniu, 2001, p. 31-35.
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Una dintre acestea — Maica Domnului de Harbovit — este o copie,
unde pictura imitd aurul, pietrele scumpe din odaijdii si de pe coroane.

Inci o copie, de aceastd dati dupi tabloul pictorului italian renascen-
tist Marietto Albertinelli?, cu fundal aurit si peisaj tratat iluzoriu, este si
icoana Intalnirea Mariei cu Elizaveta, aceluiasi autor apartinandu-i si Sfin-
ta Impariteasi Elena, cu aceleasi dimensiuni (35x49), aceleasi ornamente
aurite si aceeasi structurd compozitionald.

Ultima icoand — Calvarul lui lisus Hristos — reprezinti un model de
icoand de facturi ruseascd, daci luim in consideratie pictura, compozitia
si procedeele plastice.

In timpul deplasirilor din anul
1966, pini la emiterea ordinului re-
spectiv al Ministerului Culturii, au
fost studiate si selectate pentru mu-
zeu mai multe obiecte din biserici.
In cirtile de inventar ale Muzeului
de Arte, printre localititile vizitate
in acel an, figureazi: Zastinca, Ho-
rodiste (Ungheni), Comrat si Din-
ceni (Chisiniu), Rigcova (Orhei) si
Climiuti (Soroca).

Biserica de lemn din satul Dragusenii Noi (1924) In biserica din satul Zastinca
a fost descoperiti Maica Domnu-
lui Hodighitria, pictatd pe pinza in ulei, avind pe verso inscriptia ,acesti
ikoani esti a robului lui dumnezeu Ionufrie din stridania lui ficuti la anu
1854 in 2 zile". Aceluiasi tip iconografic ii apartine icoana din Ungheni,
pictati pe lemn in tempera (Actul din 1977, nr. inv. 6255), unde Maica
Domnului cu Pruncul este inconjurati de ingerasi, iar maniera stilistici a
picturii este foarte apropiatd de cea descrisd mai sus.
Primele icoane semnate si datate de vreun zugrav sunt descoperite de
muzeologi in satul Horodiste, lucririle provenind, probabil, din biserica

de lemn Sfantul Nicolae (1795) si fiind transferate mai apoi in biserica de
piatrid cu acelasi hram, construiti in 1895.

Oricum, zugravul mentionat — Joan Iavorschi — nu a putut picta icoa-
nele Iisus Hristos Pantocrator si Maica Domnului Hodighitria in 1813, cAind
edificiul cel nou inci nu exista.

Tot aici a mai fost colectatd o tAmpla pe care erau reprezentate sir-
bitorile: Prezentarea Maicii Domnului la templu si Inchinarea pastorilor,

% Vasari G., Vietile pictorilor, sculptorilor si arbitectilor, Bucuresti, 1968.
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dar si icoana Indltarea Sfintei Cruci, toate apartinind secolului al XIX-lea si,
probabil, anterioare sau posterioare picturii lui Iavorschi, dat fiind faptul ci
reprezintd un model de icoani populari cu toate amprentele caracteristice.

In satul Dénceni din apropierea Chisiniului, in biserica veche de
lemn Intrarea Maicii Domnului in Templu (1806), astizi dispiruti, au
fost depistate doud icoane: Inchinarea pastorilor, datatd cu anul 1830, si
Nasterea Domnului — ambele fiind opere ale unor zugravi populari.

Inci o operi de facturi rustici — Sfantul Gheorghe ucigand balaurul —
este gisitd, in aceeasi perioadd, in Catedrala Sfintul Ioan Botezitorul din
Comrat, construiti in 1856.

In acelasi an, la Biserica Sfintul Nicolae din Climiuti (1893) a fost
gisitd icoana cu doud scene suprapuse: Deisis si Cina cea de taind, incd o
operi de la inceputul secolului al XIX-lea.

O iconografie originali pentru secolul al XIX-lea este prezenti in
icoanele Maria Magdalena si Sfantul Modest cu scena Aducerea sfintelor
moaste ale Mucenicului Foca din biserica de piatrd Intrarea Maicii Dom-
nului in Templu (Actul din 1968), avind aceeasi origine populari ca si
precedentele lucriri.

Abundenta icoanelor populare in secolul al XIX-lea este confirmati
de mai multe opere consacrate Sfintei Varvara. De exemplu, una dintre
aceste imagini — Sfanta Varvara cu scene din viati — este colectati din bi-
serica de piatri Adormirea Maicii Domnului din oriselul Rascov (1892)
si este mentionati in actul din 1968.

Actele din anul 1969 confirmi continuarea deplasirilor pe teren, in-
vestigatiile fiind intreprinse in satele Brinzeni, Birnova, Garbova (Edi-
net), Tabani (Briceni) si Hiliuti (Rascani).

In Biserica Acoperimintul Maicii Domnului din Brinzeni — con-
struitd din piatrd in 1872 — au fost descoperite doud lucriri: Iisus Hristos
Pantocrator, de facturi populari, datati cu secolul al XVIII-lea, si Sfantul
Ierarh Nicolae, cu o picturi evident din secolul al XIX-lea.

Alte doui icoane gisite in biserica de lemn Sfintul Dumitru din satul
Barnova (1888) — Nasterea lui Tisus Hristos si Deisis — au fost realizate in
secolul in care s-a iniltat biserica, insi ultima a fost repictati la inceputul
secolului al XX-lea de un oarecare Nesterov.

O piesi interesantd — Sfantul Nicolae — provine din biserica de lemn
Adormirea Maicii Domnului din satul Garbova (1775), dar a fost gisitd
in biserica cu aceeasi denumire, construitd din piatrd in 1908.

In biserica de lemn Sfintul Nicolae din Tabani (1898) au fost desco-
perite mai multe icoane din secolele XVII-XIX, unele avind o importan-
td deosebitd pentru studierea icoanei din Evul Mediu timpuriu.
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Doui fragmente de timpli, unul cu cinul praznicelor, iar altul cu re-
gistrul apostolilor, de dimensiuni considerabile, au o picturd anterioarid
secolului al XIX-lea, Perioadei mentionate ii apartine insi icoana Deisis,

cu o frumoasi picturi si cu o iconografie originali.

Alte trei icoane, dintr-o alti catapeteasmi, mai tirzie, redau scene ne-
obignuite, pe care, de obicei, nu le intilnim in asemenea lucriri. Este vor-
ba de compozitiile Bunul Pdistor, Arhanghelul Mibail si Iosua Navi si Visul
lui Iacov. Toate icoanele au inscriptiile donatorilor Ion Dascil si Mereuti
si anul cind au fost create: 1822.

Inci o lucrare de proportii gisitd aici a ficut parte din usile impiri-
testi ale iconostasului: Arhistratigul Mibail, parte integranti a Bunei Vestiri.
Dupi toate probabilititile, pictura apartine secolului al XIX-lea.

Biserica de lemn din satul Cornova, Orhei (1924)  Biserica de piatra din satul Hrusova, Orhei (1924)

In cazul dat, se contureazi o situatie stranie pentru o biserici de
lemn, construiti in 1898, in care aproape toate icoanele sunt anterioare
constructiei edificiului, ceea ce ne permite si presupunem ci obiectele au
apartinut unei alte biserici, mult mai vechi.

Printre ultimele expeditii intreprinse in anul 1969, figureazi depla-
sarea la biserica de lemn Sfintul Arhanghel Mihail din Hiliuti (1808), de
unde a fost colectati icoana cu tema ,Deisis”, din secolul al XIX-lea, care
reprezintd o icoani populari imitind pictura academista.

In anul 1970, colaboratorii muzeului, impreund cu K. Rodnin, au
efectuat cele mai multe deplasiri in Ivancea (Orhei), Nimoreni (Striseni),
Tareuca (Soldinesti), Boroseni (Rascani) si in oriselul Riscani.

Biserica de lemn Sfintul Nicolae din satul Ivancea a fost construitd
de fratii Balioz in anul 1789 si reficuti de Darie Donici in anul 1824.
Icoanele Arhanghelul Mihail si Deisis, ambele datate cu anii 1826 si 1827,
au fost pictate de lIoan Iavorschi, descoperire datorati icoanelor din satul
Horodiste, create in 1813.
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Icoanele au fost gisite de muzeologi in Biserica Sfintul Nicolae, con-
struitd din piatrd in anul 1924, ceea ce inseamni ci biserica veche nu mai
exista in acel moment.

Dupi toate probabilititile, aceluiasi autor ii apartine si Deisisul din bi-
serica de piatrd Nagterea Maicii Domnului din Dolna, construiti in 1852
de Ioan Rali. Lucrarea a fost descoperiti in 1974 (Actul din 12.04.1974).

In icoanele lui Toan Iavorschi, din 1813 si mai apoi din 1826, 1827, se
simte evident influenta artei laice, care imbogiteste procedeele plastice ale
zugravului, pictura fiind realizati pe ipsos in relief cu tratarea volumului, for-
mei, umbrei i luminii, respectindu-se insi iconografia veche.

La Nimoreni, din biserica de lemn Sfintul Nicolae, ridicati in
1881, si care a fost vizitatd in anul 1924 de $t. Ciobanu, ce o menti-

r

wﬂ,

Iconostasul bisericii din satul Biserica de lemn din satul Musteata, Falesti
Hluboaca, Cernduti

(sec. al XV III-lea)

oneazi ca ,pirisitd’, K. Rodnin selecteazi pentru muzeu opt icoane din
secolul al XIX-lea, acestea fiind mutate in noua biserici de piatri, cu hra-
mul Arhanghelul Mihail, construiti in 1916. Patru dintre acestea — Jert-
firea lui Avraam, Visul lui Iacov, Minunea Sfantului Nicolae si Distrugerea
Sodomei si Gomorei —, dupd colorit §i particularititile stilistice, au fost
realizate de un zugrav popular.

Alte icoane, ca Invierea lui Hristos, Arhangbelul Mihail, Sfantul Nicolae
si lisus Hristos Pantocrator, apartin unui zugrav de formatie ministireas-
ci, dar cu influente din pictura academici.

Toate icoanele au fost realizate insi citre sfirsitul secolului al XIX-lea
pentru biserica de lemn.

Icoanele gisite in acelasi an la biserica de piatri Nasterea Maicii
Domnului din Tareuca (1915) au apartinut unei altei biserici de lemn,
care nu este pomeniti in izvoarele timpului.
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Unele dintre acestea, cum ar fi cele din cinul profetilor Daniil si Varla-
am, acov si Moise, au ficut parte din iconostas. Altele, printre care Sfanta
Varvara cu scene din viati si Adormirea Maicii Domnului au caracteristicile
unor icoane populare din a doua jumitate a secolului al XIX-lea.

Mai multe icoane de o valoare indiscutabili au fost descoperite in anii
1970-1971 in biserica din satul Boroseni cu hramul Sfintul Nicolae, con-
struitd din cirimidi in 1845 de Teodor Caceanu.

Cele mai timpurii icoane — Hristos Pantocrator si Maica Domnului
Hodighitria —, repictate de mai multe ori, iar ultima dati — de un zugrav
popular, apartin secolelor X VII-XVIIIL

Unica icoani cu doui scene — Invierea lui Iisus Hristos si Sfintii Ioan,
Ecaterina, Nicolae si Gheorghe — este datati cu anul 1828.

Faptul acesta denotd ci majoritatea icoanelor din biserica de cirimi-
di au apartinut, in realitate, unei biserici de lemn dispirute.

Secolului al XVIII-lea ii apartine si lucrarea Sfantul Nicolae, ceea ce
ne face si presupunem ci a fost icoana de hram a vechii biserici. Dar, in
ambele cazuri, sesizim existenta a doud modele de icoane: ministiresti si
populare, ambele gisite in aceeasi biserici.

Dupi maniera stilistic3, aceste icoane pot fi divizate in mai multe ca-
tegorii.

De exemplu, douid dintre ele — Ioan Osteanul si Sfanta Magdalena
cu Haralambie si Maica Domnului — sunt de origine populari (secolul al
XIX-lea).

lisus Hristos si Samariteanca, Sfintii Gheorghe si Dumitry, Minunea
Sfantului Nicolae si doui medalioane duble, cu sirbitorile Infitisarea Maicii
Domnului la templu si Bunei Vestiri, Nasterea lui lisus Hristos si Infatisarea
lui Iisus Hristos la Templu, pot apartine unui zugrav ministiresc si au fost
pictate pentru biserica cea noud, din cirimida.

Inci doui icoane, una dintre care este Sfantul Nicolae, cu inscriptii
in limba greac, si alta Sfantul Ierarh Nicolae, au fost zugrivite de picto-
rii laici, insd toate, fird exceptie, apartin secolului al XIX-lea (Actele din
18.X1I. 1970 si din 8.VI.1971).

In toamna anului 1970, muzeografii viziteazi satele Trifesti (Soldi-
nesti) $i Tahniuti (Orhei), unde au mai fost descoperite trei icoane din
secolul al XIX-lea. Cea mai veche, de la limita secolelor, din Biserica Nas-
terea Maicii Domnului din Tihn3uti (1867), a fost repictati de mai multe
ori, ultimul strat apartinind secolului al XIX-lea (Actul din 23.IX.1970).

in Trifesti, icoana Profetii Isaia, Ioan si Ghedeon, de facturd evident
populard, incadratd in medalion, a ficut parte din iconostas, cea de-a
doua — Sfantul Nicolae —, cu cimpurile incadrate in ornament, poate fi
datati cu sfarsitul secolului al XIX-lea (Actul din 23. X1.1970).
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Ultima expeditie efectuati in oriselul Riscani in anul 1970 (Actul
din 26 noiembrie) se soldeazi cu descoperirea icoanei Botezul lui Hristos,
pictatd in ulei pe lemn, dar datatd cu inceputul secolului al XX-lea. Lu-

crarea apartine unui pictor de formatie academici.

O atentie deosebitd a atras Biserica Sfintul Dumitru din satul Co-
gilniceni (Orhei), care a fost vizitati de mai multe ori in 1970, 1980 si
1987. Din informatiile pe care le detinem, se stie ci biserica de piatri a
fost construiti in anul 1842, insi obiectele ce se aflau aici erau mult mai
timpurii §i au apartinut unei biserici de lemn ridicate la inceputul secolu-
lui al XIX-lea.

Daci in cazul icoanelor Sfanta Varvara cu scene din viatd si Invierea
lui Hristos, mai pot exista unele indoieli in aceasti privintd (Actul din
23.IX.1970), atunci tetrapodul cu scenele Invierea lui Lazdr, Ungerea Dom-
nului, Cina cea de taind si Vindecarea celui slab de minte din fosta Biserici
Stantul Mihail este opera zugravului Gherasim si a sculptorului Stefan,
care executd in 1808 iconostasul si icoanele pentru acesta.

Lucru confirmat de expeditia din anul 1980 si de actele respective
din 6 august, cind pentru fondurile de arti medievald au fost selectate
inci saisprezece icoane realizate de acesti artisti. In mare, ficeau parte din
iconostas, fapt demonstrat de componenta registrelor.

Astfel, din cinul priznicarelor s-au pistrat icoanele duble Adormirea
Maicii Domnului si Schimbarea la Fatd, Intrarea in lerusalim si Invierea
Domnului, Nasterea Mantuitorului si Botezul lui Hristos, Tntdmpinarea
Domnului si Buna Vestire, Nasterea Maicii Domnului si Infatisarea Mariei
la Templu, completate de cinul apostolilor, cu Simon si Filip, Toma si Bar-
tolomeu, Matei si Petru, si cu centrul axat pe icoana Cina cea de taindg. Din
registrul profetilor s-a pistrat doar o singuri lucrare — Moise si Aaron.

Judecind dupid modelul reliefului ajurat, compozitia cu tema Deisis a
fost in centrul registrului apostolilor, iar scena Cobordrea de pe cruce ficea
parte din rindul inferior al iconostasului, laolaltd cu Hristos Pantocrator,
Maica Domnului Hodighitria si icoana Nagterea Maicii Domnului, toate de
dimensiuni mari.

Expeditia repetati in anul 1987 a prilejuit descoperirea crucii iconos-
tasului, oper a acelorasi autori.

Alte citeva opere de zugravul Gherasim au fost gisite in biserica sa-
tului Gherminesti (Telenesti) in anul 1987 (Actul din 9 iulie), presupu-
nindu-se ci ar fi mai vechi (din 1790, cind a fost construit edificiul) decat
cele din Cogilniceni. Cele trei icoane insd, care au apartinut iconostasului
acestei biserici, cu o picturd si tratare excelent, par a fi mai tArzii si mar-
cheazi apogeul creatiei artistului.
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Apostolii Luca si lacov, Sfantul Ierarh Nicolae si Soborul fngerilor se carac-
terizeaza printr-o gami cromatici mai dezvoltatd, cu tendinte apropiate de
pictura laic3, ce se distanteazi vidit de lucririle realizate la Cogilniceni.

O frumoasi icoani populara, Sfantul Gheorghe ucigind balaurul, din
Biserica Sfintul Gheorghe din satul Orac (Cahul), construiti in anul
1880 din lemn, dupi informatiile lui K. Rodnin, care a studiat-o, a fost
pictati de Mihail Leontovici in 1806 (Actul din 28.VIIL.1972), ciruia ii
mai apartine inci o lucrare — Maica Domnului cu Pruncul Iisus pe tron,
din 1803.

Deoarece biserica de lemn din Orac a fost construiti mult mai tirziu
decit data aparitiei aceste icoane, putem conchide ci au apartinut unei
biserici mai vechi.

Despre circulatia masivd a icoa-
nelor in perioada tirzie a Evului Me-
diu, ne vorbeste numirul impunitor
de icoane rusesti, ucrainene si grecesti,
prezente in bisericile Basarabiei.

O mairturie elocventi, in acest
sens, este $i icoana-sinaxar din Biserica
Nagterea Maicii Domnului, din satul
Dolna (1852), zugrivitd la inceputul
secolului al XIX-lea. Pictura miniatu-
: _ rald fini, completati de inscriptiile in
Iconostasul din biserica de lemn din satul Musteata limba greacd, indici arealul de prove-
(Falesti), sec. al XIX-lea nientd al acestei icoane (Actul din 12.

1V.1974).
Dupi anii 1970, expeditiile devin tot mai sporadice, lipsa lor risfrin-

gindu-se negativ asupra completirii fondului de icoane.

In anul 1977, sunt confirmate documentar doar citeva expeditii si un
numir minim de lucriri selectate.

Din biserica de lemn Arhanghelul Mihail din satul Tescureni (1795)
au fost transmise in colectia de artd medievali icoanele Arhanghelul Mibail,
Hristos Pantocrator, Sfantul Ierarh Nicolae si Maica Domnului Hodighitria,
toate apartinind secolului al XIX-lea. Dupd maniera stilistici si tratarea
picturali, aceste icoane par a fi opera unui zugrav ministiresc influen-
tat de gcoala academistd. Reiesind din dimensiunile lor (cca 90x60), toate
icoanele au ficut parte din iconostasul bisericii, construitid din piatrd in
secolul al XIX-lea (Actul din 26.V.1977).

Inci o deplasare a fost intreprinsi in acel an in satul Nipideni din
acelasi raion Ungheni, la biserica din piatri Sfintul Nicolae (1881). Icoa-
nele Sfanta Varvara cu scene din viati si Maica Domnului Indurdtoarea
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(Eleusa) sunt operele unor pictori laici, ultima avind inscriptionat chiar
numele autorului — Vasilii Aleksandrov — si anul — 1859.

Dupa 1990, se constituie si colectia de icoane a Muzeului National
de Istorie, care se datoreazi, in mare parte, activititii vamale, obiectele
fiind sechestrate §i transmise institutiei respective.

O parte dintre acestea, mai ales cele de provenienti basarabean3, pre-
zintd interes, dar, in acelasi timp, nu poate fi stabilit cu certitudine licasul
de cult din care au fost luate.

Doui icoane frumoase, pictate in
1810 de zugravul Evtaf — Iisus Hristos
si Maica Domnului cu Pruncul pe tron —
au apartinut unui iconostas.

Din aceeasi colectie face parte si
Sfanta Varvara cu scene din viati (seco-
lul al XIX-lea), cu un excelent colorit
decorativ, care imbini influentele po-
pulare si cele laice.

Inci doui icoane din aceste fon-
duri — Taierea capului Sfintei Ecateri-
na (secolul al XIX-lea) si Bunul Pdistor
(inceputul secolului al XX-lea) — sunt
opere ale unui zugrav popular anonim.

Un alt moment specific al activitd-

tii de completare a fondurilor se referd
la achizi;ia operelor. in acest caz, se V. Negrutd, D. Suruceanu. Iconostasul Bisericii
cunosc doar numele proprietarilor, alte  Sfantul Gheorghe din Cogélniceni. Reconstructie.
informatii fiind lips3, mai ales daci nu

sunt reflectate in inscriptiile de pe cAmpul icoanelor.

Un model mai rar intilnit este reprezentat de icoana Sfantul Nicolae
facatorul de minuni a unui pictor laic care, in partea de jos a cimpului
scrie numele donatorului — ,Scharlatachi Pirciu® — si data — ,1880 ia-
nuarie 25

Datoritd achizitiilor, in colectia Muzeului de Arte Plastice in anul
1987 au ajuns doui icoane semnate de P. Piskariov — Maica Domnului
cu Pruncul pe tron si Hristos Pantocrator —, create la inceputul secolului al
XX-lea.

Pavel Piskariov a fost cunoscut in Chisindu ca unul dintre cei mai
prolifici pictori de biserici, fiind autorul picturilor murale de la Catedrala
Schimbarea la Fati (1906) si de la Biserica Iniltarea Domnului (1936),
ambele din capitald, precum si al ultimei picturi din Catedrala Schimba-

rea la Fatd din Tighina (1936).
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Aparitia unor astfel de lucriri, in special a icoanelor semnate de pic-
torii profesionisti, marcheazi cu certitudine apusul artei medievale, cu

caracterul i iconografia specifici secolelor precedente.

Acest moment mai confirmi §i disparitia in totalitate a zugravilor
populari care detinuseri pini atunci intiietatea la zugrivirea icoanelor.

Astfel, cu multd intirziere, Basarabia cunoaste, la rindu-i, declinul
artei Evului Mediu si inceputurile unei noi epoci — epoca moderni —,
sincronizidndu-se tardiv cu arealul cultural european.

Mentionim inci o dati ci, dupd 1990, au fost redeschise locasurile
de cult care au fost impodobite cu icoane pictate de artisti plastici ce exe-
cutau copii dupi reproduceri sau imitau iconografia traditionala, fird a
respecta stricta traditie canonici.

Din cercetirile efectuate s-a constatat ci, in perioada anilor 1920-
2000, au dispirut cca 169 de edificii de lemn (V. Jitari, Arhitectura de
lemn a bisericilor din Basarabia, Tezi de doctorat, Chisindu, 2002).

Printre acestea figureaza deja amintita biserici de lemn din satul Pe-
trugeni (1702), arsi in anul 1992, cea din Cilirisiuca (1801), demolati in
1987, bisericile din Tabani (1898), din Birnova (1898), din Ivancea (1789),
din Orac (1880) s.a.m.d.

Astfel, in judetul Balti — daci tinem cont de diviziunile administrati-
ve din 1920 — au dispirut, pe parcursul a optzeci de ani, 37 de edificii, in
Chisiniu — 14 biserici, inclusiv cea din Dinceni (1806), in judetul Cahul
— 11 biserici, in judetul Soroca — 26, in Orhei — 10, in Tighina — 5 etc.,
siricind patrimoniul nostru imobil de cele mai importante monumente
de arhitectura populari.

Un compartiment valoros in cercetarea icoanei basarabene il consti-
tuie iconostasele, care reprezinti un ansamblu pictural si sculptural inte-
grat in arhitectura interioari a bisericilor.

Anume catapeteasma cu structura sa interioard integrd constituie cea
mai valoroasi opera din biserici.

Iconostasul, care apare in Moldova medievali in secolul al XVI-lea
(Ministirea Humor, 1590), are, de obicei, functia de a despirti altarul de
naos si este acoperit de citeva registre de icoane, aranjate dupi un anumit
canon. Pentru circulatie §i pentru indeplinirea ritualurilor in timpul sluj-
belor bisericesti, iconostasul este stripuns de trei usi: doui laterale, care se
numesc usi diaconicesti, si cele centrale, sau usile impiritesti.

Réindurile de icoane care decoreazi catapeteasma formeazi, de jos in
sus, urmitoarele registre:

— impiritesti, la nivelul usilor;

— cinul praznicarelor cu douisprezece dintre cele mai importante sir-
bitori bisericesti;
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— cinul Deisis si icoanele apostolilor, terminindu-se cu crucea de ico-
nostas, care reprezintd scena Ristignirii.

De reguli, iconostasele diferd, de la caz la caz, prin numirul registre-
lot, care pot avea de la trei la sapte rinduri de icoane. Ornamentul sculp-
tat si icoanele incadrate in catapeteasmi conferd interiorului bisericesc o

fastuozitate deosebiti.

In Basarabia secolului al XIX-lea gisim prea putine piese de referinti
la acest compartiment.

In primele decenii ale secolului al XX-lea, Stefan Ciobanu i Stefan
Berechet amintesc de citeva iconostase, care nu s-au pistrat pAni azi.

De exemplu, St. Ciobanu publici, in Comisiunea Monumentelor Istori-
ce, un articol consacrat bisericilor si podoabelor care se pistrau in acestea,
mentionind si unele iconostase’.

Imaginea iconostasului din biserica de lemn a satului Nimoreni a fost
reprodusi pe paginile publicatiei, ingiduindu-ne si ne facem o idee, chiar
daci una foarte vagl, despre aceastd operi de artd®.

In primul rind, tinind cont de calitatea nesatisficitoare a reproduce-
rii, putem presupune totusi ci iconostasul avea trei registre incomplete.

La nivelul inferior al celor trei usi de acces sunt amplasate doui mici
icoane, infitisAindu-i, probabil, pe Maica Domnului §i pe Iisus Hristos.
Registrul doi contine sase panouri cu scene duble, marcind rindul priz-
nicarelor.

Cit priveste bolta, presupunem ci acolo este reprezentatd scena Ris-
tignirii, care incununeaza iconostasul.

Lemnul din care este prelucrat iconostasul este aproape lipsit de relief
ajurat, cu exceptia usilor impiritesti, fiind vorba de o catapeteasmi mo-
destd, specificd unei biserici din mediul rural.

La fel de modest si cu aceleasi caracteristici este si iconostasul schitu-
lui vechi din Butuceni, in care aproape lipseste relieful sculptat, iar scenele
praznicelor bisericesti sunt incadrate in tondouri, decorind bolta®.

Mai desfisurat descrie St. Berechet catapeteasma din Biserica Buna
Vestire din Chisiniu (1810)°.

? Ciobanu $t., ,Biserici vechi din Basarabia. Consideratiuni generale” (p. 3-18)
si ,Descrierea citorva biserici” (p. 19-70), in Comisiunea monumentelor istorice. Sec-
tia din Basarabia, Chisiniu, 1924.

* Ciobanu St., Op. cit., p. 4-51.

> Idem, p. 42.

¢ Berechet St., ,Cinci biserici vechi din Chisiniu®, in Comisiunea monumentelor
istorice. Sectia din Basarabia, Chisiniu, 1924, p. 112-148.
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Primul registru il constituie piesele de format mare: icoanele impari-
testi lisus Hristos si Maica Domnului, ambele ferecate in argint de ctitorul
bisericii Gavriil Terentie.

Rindul al doilea este completat de scene cu sirbatorile bisericesti, in-
cadrate in sase despartituri.

Cel de-al treilea reprezintd proorocii Vechiului Testament, fiind in-
cununat cu icoana Rdstignirea Domnului’. Judecind dupi icoanele impira-
testi, se poate presupune ci aceasti catapeteasma a fost realizati cu ajuto-
rul ctitorului G. Terentie.

Tot St. Ciobanu mai aminteste si despre un alt iconostas — cel al
Bisericii Nasterea Maicii Domnului (Mazarache) din Chisiniu, care este
compus doar din icoanele imparitesti, deasupra cirora se afli Cina cea de
taing si crucea Rastignirii®,

Cu privire la Biserica Sfintul Ilie (1799, 1808), cercetitorul mentio-
neazi: ,catapeteasma este cea mai bogati din toate cite sunt in Chisiniu,
avind zugriveald romineasci veche... si... patru rinduri de picturi...”.

Intr-adevir, judecind dupi cele spuse de St. Berechet, primul registru
al iconostasului, in afard de icoanele impiritesti ferecate in argint (Maica
Domnului cu Pruncul si Iisus Hristos), mai include icoanele Sfantul Nicolae,
Ioan Botezditorul si icoana hramului Sfantul Ilie, aranjate de la stinga la
dreapta. Usile impiritesti sunt sculptate in lemn, cu ornamente ajurate,
reprezentind vita-de-vie cu struguri si incadrind scena Bunei Vestiri si
chipurile celor patru evanghelisti.

Al doilea registru contine cele douisprezece sirbitori imparitesti,
avind la mijloc compozitia Cina cea de taina.

In centrul celui de-al treilea rand se afla imaginea lui Iisus Hristos,
dar si chipurile celor doisprezece apostoli.

Ultimul registru cuprinde chipurile profetilor din Vechiul Testament
si se incununeazd cu Rdstignirea.

Pini acum, iconostasul Bisericii Sfintul Ilie din Chisiniu, care a fost
distrus impreuni cu biserica in anii 1960, reprezinti cea mai completi cata-
peteasma din secolul al XIX-lea, avind cinci registre integrale.

Un alt model de iconostas il reprezinti cel de la Biserica Adormirea
Maicii Domnului de la Ministirea Cipriana'.

Publicind reproducerea iconostasului, istoricul nu ne descrie, in schimb,
succesiunea si ansamblul, lisind acest lucru pe seama privitorului.

" Idem, p. 133.
8 Idem, p. 141.
? Idem, p. 146.

10 Berechet St., ,Ministirea Cipriana’, in Comisiunea monumentelor istorice.

Sectia din Basarabia, Chisiniu, 1928, p. 89-108.
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Este cunoscut faptul ci vreo citeva tAmple ale acestei biserici se afli
in colectia Muzeului National de Arte Plastice din Moldova (nr. de inv.:

1519/6277 si 1516/6278), fiind datate cu secolul al X VIII-lea. Intr-adevir,
elementele sculptate ale priznicarelor impiritesti amintesc formele artei

brincovenesti din acele vremuri. Aceasta inseamni ci iconostasul nou al
bisericii este confectionat in secolul al XIX-lea si, judecind dupi somptu-
osul decor, poartd amprenta stilistici a Renasterii si barocului.

Iconostasul de la Cipriana reprodus in carte a avut o formi concavi,
inscrisi in altar, §i patru registre de icoane.

Cele trei perechi de usi, de dimensiuni considerabile, ocupind
aproape jumitate din iniltimea catapetesmei, sunt marcate de patru
portaluri, despirtite pe verticali de colonete profilate, incluzind patru
icoane de dimensiuni mari, sub care se afli alte icoane, de dimensiuni
mai mici.

Al doilea registru cuprinde priznicarele, de formi dreptunghiular-
alungitd, reprezentind cele douisprezece sirbitori, dezvoltate in sase pa-
nouri, si avind in centru scena Cina cea de taind.

Al treilea briu contine patru icoane-dipticuri, iar pe mijloc se afli o
icoani de dimensiuni considerabile, arcuiti in partea superioari. Logic,
acest registru reprezinti cinul apostolilor cu Iisus Hristos in centru.

Pe axa centrali a iconostasului, alcituiti din curbe de formi baroci,
se afld un tondo pe care ar fi putut fi pictati scena Ristignirii sau imagi-
nea lui Dumnezeu Savaot.

Ca i in alte cazuri, niciuna dintre piesele acestul iconostas nu au mai
supravietuit pind in timpurile noastre.

Despre o alti catapeteasmd aminteste P. Constantinescu-Iasi in mo-
nografia Biserica Sfantul Gheorghe din Chisindu.

Acest iconostas a fost finalizat in anul 1822, fiind de provenientd
»evident ruseascd’, cu citeva icoane pe lemn, ,...lucrate in ulei cu oarecare
talent™!,

Reconstituind descrierea acestui iconostas, ficuti de P. Constanti-
nescu-lasi, obtinem urmatorul tablou: in registrul de la nivelul portilor
impiritesti au fost amplasate, de la stinga spre dreapta, icoanele Sfintii
Dimitrie si Nicolae, Maica Domnului cu Pruncul in brate (Kyriotissa), Tisus
Pantocrator, Sfantul Gheorghe si Sfantul Vasile cel Mare'?.

Deasupra portilor impiritesti se afli ,,...o reusitd Cina cea de taind...,
continuind mai jos cu doui icoane, cu scene din copiliria lui Iisus, urma-

"' Constantinescu-lasi P., Biserica Sfantul Gheorghe din Chisindu, Chisiniu,
1928, p. 14.
2 Idem, p. 21.
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te de opt medalioane, unde motivul Nasterea Maicii Domnului este dublat,
iar compozitiile Botezul, Schimbarea la Fatd se mirginesc cu figurile a ,doi
arhangheli”.

Virful iconostasului este incununat de Savaot si de Rastignirea Man-

tuitorului.

Pe portile impiritesti, cercetitorul consemneazi existenta medalioa-
nelor cu cei patru evanghelisti si cu chipurile Mantuitorului (poate si al
arhanghelului Gavriil), usile diaconicesti fiind decorate cu icoanele pe care
sunt infitisati arhanghelii Mihail si Gavriil.

Intreaga catapeteasmi dispunea de un ornament ajurat, sculptat in
lemn, cu motivul vitei-de-vie i al strugurilor, fapt caracteristic pentru
toate iconostasele basarabene.

Un model specific de catapeteasmi il reprezinti cel de la Biserica
Adormirea Maicii Domnului din Chisiniu. Reprodusi de St. Ciobanu in
Comisiunea monumentelor istorice, imaginea reflecti starea in care se afla
acest obiect de arti in anul cind a fost intreprinsi deplasarea®.

Iconostasul este zidit din piatrd, cu mulurd de ghips in relief, cu-
prinzind icoane din cinci registre. Putem doar presupune ce reprezin-
td aceste icoane, cert este ci pot fi atribuite secolului al XIX-lea, fapt
probat de una dintre lucriri, si anume de Sfantul Gheorghe ucigind ba-
laurul. Tabloul este tratat intr-o manieri laici, cu racursiul sofisticat al
figurii.

O alti sursi referitoare la cele mai importante iconostase din Ba-
sarabia in secolul al XIX-lea cuprinde informatiile adunate de muzeo-
grafii care, in perioada anilor 1966-1987, au efectuat cercetiri pe teren.
In actele respective se specifici, de exemplu, ci icoanele din catapeteas-
ma Bisericii Adormirea Maicii Domnului din satul Balotino (Actul din
25.IX.1985) au fost repictate integral in anii 1970 si nu au fost luate in
evidenti, scenariul repetindu-se i in cazul Bisericii Sfinta Treime din
Fundurii Vechi.

Pe neagteptate, muzeografii descoperi in Biserica Sfintul Gheorghe
din satul Ciuciulea unul dintre cele mai desfisurate ansambluri de ico-
nostas, cu sapte registre si 45 de icoane, pictate la inceputul anilor 1830
(Actul din 25.09.1985), exceptindu-le pe cele din primul registru, care
erau de datid mai recenti.

Rindul de la nivelul portilor impiritesti era completat cu Hristos
Pantocrator, ferecat in argint in 1908, pe pirtile laterale aflindu-se icoane-

le Arbanghelul Gavriil si Sfantul Gheorghe.

1 Ciobanu St., Op.cit., p. 34.
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Din registrul al treilea lipsesc sase icoane, avind in centru Cina cea de
taing, urmati de Schimbarea la fatd, Intrarea lui Hristos in Templu si Bote-
zul, fapt ce demonstreazi ci avem in fatd o parte din priznicare.

Urmatorul registru cuprinde cinul apostolilor, aici fiind reprezentati

Filip, Marcu, Petru, Deisisul, Pavel, Matei, Ioan, Bartolomeu, Simeon si
Luca.

Al cincilea rind o are in centru pe Maica Domnului Platytera si un-
sprezece chipuri de profeti.

Urmaitorul briu este consacrat sirbitorilor, unele dintre care nu sunt
specifice pentru catapetesme. Astfel, registrul dat este completat cu sce-
nele Molenie o ciase si compozitiile Ducerea crucii, Cobordrea de pe cruce,
Punerea in mormant, Tnve,smdntarea in oddjdii, Incununarea cu spini, urma-
te de Savaot, doud subiecte neidentificate si o Rdstignire. Cu toate acestea,
iconostasul este incununat traditional cu scena Ristignirii.

Analizind §i comparind modelele de catapeteasmi expuse mai sus,
putem conchide c3, in functie de localititi, de apartenenta si de importan-
ta bisericilor in structura ierarhici, catapetesmele se compartimenteaz3,
dupi categoriile de edificii, in rurale §i urbane. Se atestd doar citeva ex-
ceptii, ca in cazul iconostasului din satul Ciuciulea.

Intr-o biserici de lemn (ca cea din Nimoreni sau ca schitul de la Bu-
tuceni), catapeteasma era simpld, fird a fi decorati cu ornament sculptat,
registrele constituind doar trei rinduri minim necesare pentru alcituirea
iconostasului.

In bisericile de piatrd, din orage sau din ministiri, catapetesmele
contin cinci sau sapte registre, tipul iconografic fiind ceva mai dezvoltat.
Dupi inchiderea bisericilor basarabene in anii 1960, s-au pierdut multe
dintre aceste podoabe, riminind in circuit doar cele care au fost pictate
la inceputul secolului al XX-lea si mai putin iconostasele din secolul al
XIX-lea.

Oricum, in interiorul bisericilor, catapeteasma si icoanele sale au ju-
cat un rol decisiv in ansamblul picturii §i au constituit axa centrald, in
jurul cireia se amplasau alte zeci de icoane, ar ciror loc in licas nu era
reglementat de vreo rinduiald canonici.

Date fiind informatiile incerte despre istoria basarabeani pe parcut-
sul unui secol de dominatie rusi si in lipsa unor surse documentare la care
am fi putut apela, cea mai importanti mirturie a timpului rimine opera
care, in unele cazuri, dezviluie activitatea pictorilor, dar §i a animatorilor
unui proces cultural de mare valoare pentru noi.

Pentru a analiza aceste marturii indirecte ale creatiei artistice, vom
incerca si reconstituim mediul si ambianta, conditiile de activitate ale zu-
gravului basarabean si etapele premirgitoare creatiei sale.
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Din punct de vedere juridic, relatia dintre un creator de icoane si un
comanditar era reglementati de niste contracte care au o insemnitate co-

varsitoare pentru istorici. Evident c3, in cazul unor lucriri de proportii,
cum ar fi iconostasele de la Horodiste, de la Cipriana ori la Gherma-
nesti, zugravii cu scoalid mindstireasci, precum Joan Tavorschi, cilugirul
Iezechil sau ieromonahul Gherasim, fird indoial3, nu ar fi inceput munca
doar in urma unor intelegeri verbale.

Lipsa totali in arhivele basarabene a unor documente care ar legifera
conditiile si volumul lucrului ce trebuia executat, semnate de comanditari
si executori, ne face si apelim la izvoare indirecte, cum ar fi contractele
intilnite in secolul al XIX-lea in regiunile de peste Prut.

Documente de acest gen ar putea fi gisite in Studii si cercetdri de is-
toria artei (Bucuresti, 1967), purtind denumirea de ,contracte de zugravi
de biserici“!*. Astfel, la 3 decembrie 1816 este incheiat un contract intre
zugravul Constantin §i reprezentantii Ministirii Viratic, unde sunt sti-
pulate principalele conditii: zugravul respectiv va confectiona iconostasul
»indeplinind cu aur toati constructia lui cu decorul®; va prelucra amvo-
nul si tetrapodul cu vopseli si cu aur, conform cerintelor si cu iscusinti,
»in afard de patru icoane gitite...”, iar in caz de necesitate va executa
patru icoane reprezentind sirbitori si chipuri de sfinti®.

In contract figureazi si conditiile zugravului: ministirea trebuia si-i
puni la dispozitie o cameri; si-i pliteascd un avans de 2200 de lei, 1400
de lei urmau si-i fie plititi in procesul lucrului, citre 16 iulie 1816, iar
restul sumei de 5000 de lei — dupi executarea comenzii'®.

Printr-un alt contract, de la 15 decembrie 1855, incheiat la Tasi de
Gavriil Mavrodin cu Pulheria Ghica, zugravul este angajat si decoreze
paraclisul casei dupi planul si modelul aprobat de ambele pirti.

Volumul lucririlor prevedea: executarea iconostasului cu coloane, ra-
mele icoanelor, totul poleit cu ,aur bun” si confectionat din lemn de tei
suscat si tare’, pentru care Gavriil avea si primeasci suma de 300 de lei.
In intelegere mai figureazi inci un punct, care il obligi pe mester, ,...la
aparitia celor mai mici deterioriri ale materialului®, ,si refaci totul din
contul siu’.,

Modelele de contract mentionate mai sus, fird indoiald, circulau si in
Basarabia, deoarece se cunoaste ci, in viata religioasd din ,gubernie’, nu
au intervenit schimbiri esentiale.

" Voinescu T., ,Contracte de zugravi de biserici®, in Studii si cercetdri de istoria
artei. Sectia Arte plastice, Bucuresti, 1967.

15 Idem, p. 100.

16 Ibidem.

17 Idem, p. 101.
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Pe parcursul secolului al XIX-lea, atestim trei categorii de iconari.
In primul rind, este vorba de zugravul de la tar, care a fost, judecind

dupd numirul de piese, cel mai prolific dintre toti. Putini sunt cei care
si-au semnat opera, procedind ca §i mesterul popular care se ocupa de
infrumusetarea caselor si de confectionarea uneltelor etc. Aparitia masivi
a icoanelor populare intr-o perioadi atit de tirzie nu poate fi conceputi
decit ca o consecingi a declinului prin care trecea arta iconografici. In re-
alitate insd, icoana populari s-a desprins dintr-o arti obositd, reinviind si
improspitind procedeele plastice, satisficind nevoile unui public ,bantuit
de crezuri si spaime”, dar ager la gindire §i sensibil la problemele epocii
sale, si lisind si se intrevadi interferentele mediului ministiresc cu cel
tarinesc.

O astfel de arti nu putea si apari intr-un mediu urban, unde nu ar fi
avut nici comanditari si nici promotori, §i acest lucru poate fi demonstrat
de piesele care au fost colectate pe timpuri in bisericile din Chisindu, unde
nu a fost inregistrat niciun model de arti tirineasci.

Printre putinii zugravi cunoscuti de la tari care gi-au semnat operele,
intalnim talente inegalabile.

Mihai Leontovici din satul Orac este cunoscut ca autor a doui icoa-
ne — Maica Domnului cu Pruncul pe tron, pictatd in 1803, si capodopera
artei populare de la noi, Sfantul Gheorghe ucigind balaurul (1806). Daci, in
prima, naivitatea rusticd a zugravului se observi atit in compozitia tipului
iconografic, cit si in coloritul laconic si spilicit, ce-a de-a doua, care a fost
repictatd, integreazi o gama coloristici sonora fird analogie in icoanele
timpului.

Ioan Didmiscanu este creatorul icoanei Iisus Hristos pe tron (1822),
tot el executind, probabil, si alte icoane pentru Biserica Sfintii Voievozi
din satul Vorniceni. Maniera sa incearci si imite pictura unui artist pro-
fesionist, obtinindu-se, in consecinti, o stilizare specifici a proportiilor
alungite ale figurii, pictate intr-o gami aproape monocromi, ceea ce l-a
facut pe K. Rodnin si-l includi in categoria mesterilor ,provinciali“®®.

Aceeasi impresie i-a produs cercetitorului si o altd icoand, Sfantul Ni-
colae, din satul Ocnita Veche, semnati de un oarecare Zabolotnai (1829).

Efervescenta icoanei populare a mai fost conditionati si de existenta
unui numir mare de biserici de lemn, unde ea isi avea locul si rostul pre-
destinate, corespunzind in totalitate necesititilor unui ,public needucat’,
dupi cum afirma T. Voinescu.

Dar acest public, mentioneazi cercetitoarea in Revue roumaine d’ his-
toire de l'art, cunostea suficient de bine textele religioase, cum ar fi Mira-

¥ Rodnin K., Op. cit., Chisiniu, 1991, p. 16.
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colul Maicii Domnului, Menologul, Evangheliile si legendele apocrifice ale
Vechiului Testament.

Inci o laturi specifici a icoanei populare rezidi in faptul ci, in lipsa
autografelor, icoanele poartd adesea semniturile comanditarilor. Studiul
paleografic al cuvintelor care figureazi pe actul de donatie ne arati ci toti
acesti mesteri, aproape firi exceptie, erau oameni din mediul rural.

Astfel, la Biserica Adormirea Maicii Domnului a existat pe timpuri

icoana Sfantul Ioan Botezdtorul, avind urmitoarea inscriptie: ,Aceastd
sfAntd icoand esti a lui Andrei §i Toader, teranii i a sotiilor Caterina si
Taisia din Ciusenii Vechi, ficuti pentru sinitatea si iertarea picatelor lor
[...] 1823, septembrie...”*".

Cele mai frecvente inscriptii ale comanditarilor si donatorilor din me-
diul rural au fost descoperite pe icoanele colectate de colaboratorii Muze-
ului National de Arte Plastice in expeditiile efectuate in anii 1969-1987.

Pe icoana Maica Domnului Hodighitria din satul Zastinca, in partea
de jos, zugravul a ficut urmitoarea inscriptie: ,acesti icoani esti a robului
lui dumnezeu Ionufrie din stridania lui ficuti la anu 1854 in 2 zile”. Tot
aici, inci o inscriptie care intregeste compozitia icoanei Sfantul Nicolae cu
urmitorul continut: ,Aceastd icoani este a robilor lui Dumnezeu Afana-
sie Ivanov Ilies si a sotiei lui Maria la 1853, 6 zile".

Alte doui opere ale unui zugrav popular — Bunul Pastor si Visul lui
Tacov — au fost comandate si inchinate bisericii din satul Tabani de ,Chi-
riuti si a sotiei Eftimia“ si, respectiv, de ,Ioan Dascil si a sotiei sale Maria,
1822%

O categorie specificd de icoane basarabene din acelasi secol apartine
zugravilor ministiresti, autodidacti sau trecuti prin atelierele de zugrivit
din Moldova de peste Prut, deoarece in Basarabia nu s-au pistrat infor-
matii referitor la existenta unor astfel de scoli.

Despre acesti zugravi, care, in majoritate, erau cilugiri si purtau ti-
tlurile respective ale ierarhiei bisericesti, cum ar fi ,iereu’, ,schimonah”
sau ,ieromonah®, in Basarabia se cunoaste putin mai mult decit despre
anonimii zugravi populari.

Cu toate acestea, operele artistilor cunoscuti ne oferd o imagine su-
gestivd si nu pot fi considerate drept artd ,obositd”, in aceasti perioadi
tardivd a Evului Mediu.

Firi indoiald, cei mai reprezentativi maestri ai icoanei basarabene din
secolul al XIX-lea sunt zugravul Gherasim si sculptorul Stefan, care au

¥ Voinescu T., ,Sur la notion «d'art populaire» dans l'art roumain de la fin de
moyen age", in Revue roumaine de l'art, Bucuresti, f/a, p. 227.
2 Ciobanu St., Op. cit., p. 37.
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lucrat in ,,duet” la icoanele si iconostasul din Biserica Sfintul Dimitrie din
satul Cogilniceni, Orhei. Icoanele zugrivite de Gherasim aici §i, mai apoi,
la Gherminesti, ne permit si urmirim evolutia maestrului in primele de-
cenii ale secolului. Catapeteasma si icoanele realizate pentru Cogilniceni
au fost terminate in anul 1808 si corespund traditiei iconografice mi-

nistiresti, urmitoarele, printre care si Deisisul din Gherminesti, au fost
pictate mai tirziu. Apartenenta la traditia ministireasci este confirmati
de faptul ci, in ceea ce priveste procedeele plastice, Gherasim apeleazi
la relieful pictural in ipsos si la aurirea integrali a suprafetei icoanei. In
calitate de colorist si desenator, Gherasim ocupi, indubitabil, unul dintre
primele locuri in arta timpului siu.

Evtaf, autorul icoanelor impiritesti lisus Hristos si Maica Domnului
cu Pruncul pe tron (1810), care fac acum parte din colectia Muzeului Na-
tional de Istorie, se inscrie, de asemenea, in mod incontestabil in tagma
zugravilor ministiresti de valoare.

Un alt zugrav de icoane din mediul atelierelor manastiresti isi sem-
neazi operele ,Joan Iavorschi zugrav”, Primele icoane, lisus Hristos pe tron
si Maica Domnului cu Pruncul pe tron, au fost create in 1813 pentru bi-
serica din Horodiste, iar altele trei, care s-au pastrat in catapeteasma din
biserica satului Ivancea — Deisis, Arhanghelul Mihail si Maica Domnului cu
Pruncul —, au fost realizate in anii 1826-1827. Drumul parcurs de Ioan
Iavorschi repetd intocmai calea pe care a mers si Gherasim, ultimele lu-
criri ale ambilor megteri zugravi abundind in aur si in reliefuri pictate.

Din mediul ministiresc mai fac parte si autorii Bunei Vestiri, dar si ai
imaginilor de pe portile impiratesti din biserica satului Baimaclia, Cahul.
Lucrarea este semnati de ,Constantin si Mardare zugravi, 1812 anul®, ur-
mati de cilugirul Vichentie, care isi face aparitia in jurul anului 1842 la
Ministirea Hirjiuca, unde au mai activat si ,ieroschimonahul” Varlaam
(1858) si ucenicul siu Stefan, care realizeazi icoana-diptic lisus Hristos
Pantocrator si Sfantul Gheorghe in anul 1866.

Ieromonahul Iezechil este autorul icoanelor si al iconostasului din
Biserica Sfintul Nicolae de la Ministirea Cipriana, pe care il executi in
anul 1841. Priznicarele, exprimate in dipticuri si in imaginile profetilor,
videsc cunoagterea i redarea fidela a tipurilor iconografice abordate.

Alte nume amintite de cercetitorii de artd din perioada interbelici
apartin unor autori din a doua jumitate a secolului al XIX-lea. Auto-
graful ,M. Cojuhari, 1875 a fost depistat pe icoana Maria Magdalena si
Sfanta Paraschiva din Biserica Sfantul Nicolae a satului Bulboaca. O alta
icoand, semnati ,Zugrav Onescu, 1879 a fost descoperitd in Biserica
Sfantul Mihail din satul Digcova.
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Inci un nume — ,M. Suruceanu, 20 august 1906“ — il intilnim pe
o icoand in stil rusesc — Bogomateri Dostoino Esti — din Biserica Sfinta

Treime a satului Fundurii Vechi, Glodeni. Despre un caz aparte amintes-
te Nicolae Tiganco, care, vizitind Ministirea Rughi, descoperi portretul
fondatorului ministirii din Saharna, al unui oarecare Vasile, originar din
Podolia, portret pictat de schimonahul Bartolomeu in anul 1800*.

In aceasti diversitate de opere si de zugravi ministiresti, un loc aparte
ii revine cilugirului Ioasaf de la Ministirea Noul Neamt, care a activat la
sfarsitul secolului al XIX-lea i aproape in toatd perioada interbelici. Dato-
ritd lui P. Mihailovici, despre Ioasaf se cunosc etapele devenirii sale ca zugrav
de icoane, contributia cercetitorului fiind pentru noi un reper absolut, un
document veridic in ceea ce priveste formarea unui zugrav basarabean®.

Comanditarii icoanelor create de zugravii ministiresti provin dintr-o
paturd sociald mai avutd decit tiranii.

De exemplu, icoana Maica Domnului cu Pruncul pe tron din biserica
satului Balotino, Bilti, a fost pictatd cu cheltuiala ,logofitului Constantin
Suruceanu” in anul 1815, Tot P. Mihailovici este acela care descoperi
icoana Maica Domnului cu Pruncul, ferecatd in argint §i decorati cu pietre
scumpe, avind inscriptia ,Dumitrasco Secari// Mihail Bodareu 1832,
anii indicdnd, probabil, pictura icoanei si realizarea decorului, precum si
pe donatorii acesteia*’. Icoanele Maria Magdalena si Sfanta Varvara din
Biserica Sfintul Nicolae au inscriptiile: ,Diruit la biserica s. Tibirica,
Gherasim Mardari. Dvoreanin Nacu. 1862°%,

La Ministirea Curchi, icoana Maica Domnului — ,,..Niscitoare de
Dumnezeu ficitoare de minuni, care se afli in Sfinta Ministire Neamt
a Inilgirii din Moldova“ — a fost zugriviti ,..cu stiruinta staretului si
arhimandritului Iona. 1803 anul“*.

In alte doui icoane — Sfantul Nicolae (1859) si Maica Domnului cu
Pruncul (1869) — inscriptiile demonstreazi ci au fost donate Bisericii
Sfinta Treime din satul Fundurii Vechi, Glodeni, de citre Kiriac Nicola-
evici, probabil mosierul si stipinul acestor piminturi®.

# Tiganco N., ,Ministirea Rughi®, in Comisiunea monumentelor istorice. Sectia
din Basarabia, Chisiniu, 1928, p. 123.

*> Mihailovici P, ,Figuri monahale din Basarabia®, in Lumindtorul, Chisiniu,
1938, nr. 5, p. 314-318.

2 Mihailovici P., Carti bisericesti,manuscrise si icoane din Basarabia, Chisiniu,
1940, p.43.

2 Ibidem.

> Idem, p. 27.

26 Idem, p. 40.

* Muzeul National de Arte Plastice din Moldova. Actul din 25.09.1985.
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Inci un demnitar — Fiodor Lascov — doneazi in anul 1890 icoana
Sfantul Mina si Ioan Osteanul Bisericii SfAntul Mihail din satul Chiper-
ceni, Orhei®8.

Un aspect aparte in cercetarea evolutiei icoanei basarabene din aces-

te timpuri il constituie tipariturile bisericesti si gravurile in lemn, despre
care vom vorbi intr-un capitol aparte al lucririi.

Atit in mediul sitesc, cit si in cel ministiresc, erau necesare anumite
modele sau indrumiri practice pentru realizarea icoanelor. Astfel, se stie
despre existenta erminiilor bizantine, inclusiv despre Erminia lui Dionisie
din Furna, utilizate si in mediul romanesc, precum si despre ,podlinniku-
rile” rusesti.

Deoarece in Basarabia nu s-au pistrat asemenea modele, vom incerca
sd ne imaginim, prin analogie, posibilitatea existentei si circulatiei unor
tipicuri similare in Principatele Romine. In calitate de indrumare sunt
cunoscute caietele de modele ale lui Stan din 1734, ale lui Grigorie si
Radu Zugravul din a doua jumaitate a secolului al XVIII-lea si inceputul
secolului al XIX-lea, care confirmi faptul ci toate cunostintele in arta
zugravitului de icoane se deprindeau prin transmiterea din generatie in
generatie si de la megter la megter”. De cele mai multe ori, aceasta pre-
supunea copierea modelelor. In secolul al XIX-lea, asemenea tipicuri au
devenit mai accesibile datoriti circulatiei mai intense a gravurilor i a ilus-
tratiilor de carte, folosite ca modele.

Unele dintre modelele utilizate in mediul basarabean ne vorbesc si
despre o altd practicd, confirmati de cilugirul Ioasaf de la Manistirea
Noul Neamt, care folosea drept sursi cartea ilustrati a lui E. Poselea-
nin, Bogomateri (SanktPetersburg, 1909), si celebra Maria Santissima din
Montenero®. Cele spuse mai sus se referd, desigur, la un caz singular, do-
cumentat, dar care nu a devenit o reguli in Basarabia. Drept modele au
figurat mai curind piesele create de alti mesteri in vremurile anterioare,
pe care fiecare zugrav le interpreta intr-o manieri stilistici individuala.

In afari de aceasta, nu putem totusi exclude ca ipotezi de lucru nici
circulatia asa-numitului Manual al zugravului de la Mandstirea Athos,
care, dincolo de tipul iconografic, mai continea si descrierea canoanelor
privitoare la proportii, bazate pe modelul pe care E. Panofsky I-a clasificat
drept ,sistem al celor trei cercuri™.

O a treia categorie de zugravi, care s-a implicat in zugrivitul icoane-
lor, dar si al picturilor murale din interiorul bisericilor, o constituie artistii

28 Ibidem.

* Voinescu T., Radu Zugravul, Bucuresti, 1978, p. 28-29.

3 Mihailovici P, Op. cit., p. 315.

3! Panofsky E., Artd si semnificatie, Bucuresti, 1980, p. 18, 119.
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profesionisti recrutati, in general, dintr-un mediu urban si, firesc, creatori
ai unei arte solicitate de mediul social respectiv.

Reprezentantii acestei categorii apar in Basarabia odati cu Vasile
Aleksandrov, autor al icoanei Maica Domnului (Eleusa) (1858), creati pen-
tru Biserica Sfintul Nicolae din satul Nipideni, Ungheni, si al icoanei pe
panza Maica Domnului cu Pruncul Tisus inconjurati de heruvimi (1854) din
biserica satului Zastinca, Soroca, unde devine evidenti transformarea

icoanei intr-o opera de arti religioasd propriu-zisa.

Incepand din aceasti perioadi, icoanele si catapetesmele sunt coman-
date tot mai des la Odesa sau la Sankt-Petersburg, ca in cazul angajirii lui
S. Verhovtev pentru executarea iconostasului §i a icoanelor pentru Mi-
nastirea Noul Neamt din Chitcani in anul 1871°%,

O comandi anterioari se referd si la iconostasul pentru Catedra-
la Schimbarea la Fatd din Tighina, care a fost realizat in anul 1826 la
Odesa.

In Basarabia, la inceputul secolului al XX-lea realizeazi icoane si pic-
turi murale Pavel Piskariov, Pavel Silingovschi, Piotr Maleavin, urmati
de Alexandru Plimideali si de ucenicii sdi — Ira Filatiev, Modval, Viktor
Ivanov i altii, care ii constring pe iconarii populari, dar si pe cei ministi-
resti si-si inceteze activitatea citre sfirsitul secolului al XIX-lea.

Astfel, granita dintre secolele XIX-XX devine un reper sigur pentru
declinul icoanei basarabene si, totodati, pentru inceputul unei noi epoci
— cea modernd —, in care artistii profesionisti apar in doui ipostaze — de
artisti laici si de maestri ai picturii religioase, dominind intreaga perioada
interbelici a artei basarabene.

32 Gurie Arhimandrit, Istoria Novo-Neametkogo Sviato-Voznesenskogo monastd-

rea, Chisindu, 1911, p. 95, 96, 110, 113.
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Secolul al XIX-lea s-a dovedit a fi unul nefast pentru istoria piman-
turilor dintre Prut si Nistru. Rizboaiele ruso-turce, declansate in secolul
al XVIII-lea, continud in secolul urmitor, Principatele Romanesti deve-
nind arena permanenti a confruntirilor.

in consecintd, dupi primul rizboi, cel din 1806-1812, este incheiat
Tratatul de Pace de la Bucuresti (1812), conform ciruia teritoriul dintre
Prut si Nistru este anexat de Rusia, devenind apoi un tinut cu statut de
gubernie, iar Moldova de peste Prut riminind vasala Turciei §i integrin-
du-se mai apoi in statul romanesc (1859).

Teritoriul guberniei continui si fie utilizat si in timpul rizboiului din
Crimeea (1828-1829), pentru ca mai apoi, aidoma Principatelor Romanesti,
sa devind poligonul luptelor dintre Rusia si Turcia intre anii 1877-1878.

Aceste rizboaie au afectat grav toate domeniile de activitate vitale
pentru tinut, dar a avut de suferit mai ales cultura, care a inregistrat o
intirziere in dezvoltare de circa o jumitate de secol fatd de tirile vecine.

in secolul al XIX-lea, continui metamorfoza principalelor forme ale
artei medievale — catapeteasma, icoana, pictura murald, argintiria si edi-
tiile de carte religioasd, in care se intreziresc distinct trisiturile caracte-
ristice ale declinului artei medievale si se pregitesc bazele unei ascensiuni,
marcate de spiritul artei laice, atit de familiar Europei inci din secolul al
XIV-lea.

Acest proces are la bazi traditiile iconografice din secolele precedente,
dar se produce si o revigorare esentiald a mijloacelor plastice de expresie,
determinind, in consecinti, declinul artei medievale moldovenesti.

Secolul al XIX-lea intervine cu schimbari radicale §i in ceea ce prives-
te incintele bisericilor, unde se aflau obiectele de arti. Potrivit istoricului
Alexandru Boldu, dar si altor cercetitori, aceasta reflectd noua situatie is-
toricd a Basarabiei si puncteazi noile conditii de viati ale guberniei. Toate
sursele documentare disponibile remarci schimbirile radicale in arhitec-
tura locaselor de cult, bisericile de lemn fiind inlocuite de cele de piatra,
iar mobilierul — transferat in noile incinte.

Sfarsitul unei intregi perioade de dezvoltare, care a durat aproape
cinci secole, se manifestd deosebit de elocvent in icoanele si in gravurile
tipariturilor din prima jumitate a secolului al XIX-lea, pentru care este
caracteristici utilizarea reliefului pictural. Datoritd acestui procedeu, este
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preluati linia laconica a gravurilor in lemn, specifice perioadei mentiona-
te. Stampele din cirtile ce apartin acestei epoci, riminind in ambianta
lor traditionali, marcheazi mai accentuat scindarea, operele divizindu-se,

dupi continut, in cirti religioase sau laice.

Aceste tendinte sunt caracteristice pentru creatia multor autori ano-
nimi, dar predomini indeosebi in operele zugravilor Constantin si Mar-
dare, lezechil, Gherasim, Ioan Iavorschi, Ioasaf, ale gravorilor Simeon,
Mihail si Policarp Strilbitchii etc.

In perioada mentionati, dezvoltarea principalelor forme ale artei me-
dievale — catapetesmele, icoanele, gravura de carte, feroneria — evolueaza
bazindu-se pe traditiile secolului al XVIII-lea.

Compozitia §i structura icoanei, de exemplu, catapeteasma, stampa si
obiectele de feronerie amintesc in mod clar operele create anterior.

in acelasi timp, in arta medievald apar unele schimbiri, care deno-
ti o noud ascensiune si o noud modalitate in tratarea formelor plastice,
necunoscuti in arta secolului precedent. in majoritatea cazurilor, aceste
schimbiri se referd la utilizarea unor procedee plastice noi in pictura icoa-
nelor si la amprenta stilistici pe care o poarti catapeteasma, feroneria sau
gravura de carte.

In aria geografici de rispindire a religiei ortodoxe, secolul al XIX-lea
nu mai prezinti interes in ceea ce priveste iconografia medievali, fiind
considerat mai putin valoros si mai putin important sub acest aspect,
comparativ cu secolele precedente. Acest lucru este demonstrat de lipsa
unor cercetiri privitor la aceasti perioadi de timp, atit in Rusia, cit si in
Romainia, Ucraina sau tirile balcanice, unde icoana acestor vremuri este
considerati drept operd a pictorilor profesionisti. Fenomenul este ates-
tat si la noi, daci ne referim la icoanele si iconostasul comandate pentru
Mainistirea Noul Neamt la Petersburg si la Odesa, informatie relatati
de arhimandritul Gurie in Istoria Novo-Neametkogo Sveato-Voznesenskogo
monastdrea.

Paradoxul constd in faptul ci, in Basarabia, pe intreg parcursul se-
colului al XIX-lea, icoana ministireascd si cea populard au atins, in pe-
rioada de declin a artelor medievale, o dezvoltare de neinchipuit. Nu este
vorba doar despre numirul mare de icoane care au supravetuit in timp,
dar si despre valoarea lor indiscutabili, toate fiind create de zugravi de o
formatie §i cu o viziune particulare.

In arta Moldovei medievale din secolele X VI-XIX un loc important il
ocupi un compartiment aparte al iconografiei — icoana populari —, care a
constituit in permanenti o creatie periferici in contextul operelor de arti
de origine ministireasca. Fiind rispinditi intr-un areal amplu al ortodo-
xiei, in Tdrile Balcanice, Rominia, Ucraina si Moldova, aceasti modalita-
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te a expresiei artistice nu a beneficiat de o cercetare cit de cit elaborati,
riminind un domeniu cvasinecunoscut pini azi. Icoanele populare au
fost intotdeauna departe de a satisface canoanele si necesititile cultului,
respectate de citre zugravii de meserie, alcituind podoaba principali a
bisericilor de lemn si dezvoltindu-se doar in localititile rurale.

Existenta paraleld, pe parcursul secolelor, a icoanei populare si a celei
ministiresti, dar care diferi esential prin iconografie §i prin emotivitate,
constituie argumentul principal in incercirile de a identifica atit legititile
care au provocat aceasti diversitate, cit i trisiturile comune si specifice
ale ambelor domenii. Sub acest aspect, rolul de bazi apartine iconografiei
care, fiind o disciplini descriptivi, marcheazi limitele unor repere ce in-
dicd diferentele dintre tipurile iconografice cercetate.

Sfantul Gheorghe
ucigand balaurul,
satul Orac (1803)

Sfantul Gheorghe
ucigand balaurul,
Ucraina

(secolul al XIX-lea)

Cu toate acestea, la identificarea si specificarea acestor repere, existi
mai multe aspecte care se cer elucidate in mod prioritar. Aceste aspecte
tin, in esentd, de istoria si de evolutia imaginii religioase pe parcursul dez-
voltirii crestinismului, care a propus cite un model iconografic concret
pentru fiecare chip canonizat, respectarea acestuia fiind supravegheati cu
strictete. Conform unor dispozitii ale Sinodului din 1551, episcopilor li se
cere si supravegheze atent ca zugravii si nu ignore canoanele si si urmeze
traditia. Aceste cerinte generale nu erau unicele, avind prioritate mestesu-
gul si talentul, dar si alte exigente la fel de importante. Una dintre condi-
tiile impuse de Biserici se referi §i la modul de viata al zugravului: si fie
credincios, si lucreze cu sfintenie si cu puritate sufleteasci, si-si exercite
constiincios indatoririle sale in ceea ce priveste crearea unor imagini ale
sfintilor, profetilor etc'.

! Evdokimov P., Arta icoanei. O teologie a frumusetei, Bucuresti, 1992, p. 185.
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Zugravului ii revine rolul mediatorului dintre oameni si lumea cereas-
cd: el trebuie si posede la perfectie limbajul simbolic al culorilor si liniilor,
imbinate prin forme, pentru a dezvilui, in consecinti, esenta credintei.

Traditia bisericeascd §i conservatismul pronuntat al canoanelor ico-
nografice, incluse mai apoi in ,tipicuri” (manuale cu reprezentarea mode-
lelor ilustrate ale compozitiilor, cu note explicative si retete tehnologice),
a condus la constituirea principiilor generale privitor la formi si conti-
nut. Stabilitatea ce caracterizeazi lumea simbolurilor nu este un joc al
imaginatiei, ci o lecturi a arhetipurilor §i o modalitate de contemplare a
prototipurilor. Rigiditatea icoanei, in acest context, este doar una dintre
manifestirile transcendentului care exclude subiectivismul. Efectuindu-
se comparatii intre icoane cu acelasi continut iconografic, se poate totusi
constata ci, in ciuda aseminirii, nu existi nicio icoani care si fie copia
perfectd a alteia. Zugravii, dispunind de o libertate limitatd in domeniul
iconografiei, mizau doar pe diferentele de nuante cromatice, pe finetea
liniilor si contururilor, iar in compozitii, care erau traditional simetrice,
interveneau doar cu unele modificiri ce nu denaturau modelul, impri-
maindu-i un caracter cu totul individual.

Un alt aspect esential al icoanei se referd la raportul dintre imagini
si la dimensiunile reale ale fiintelor si lucrurilor reprezentate, abaterile in
cadrul acestui raport fiind complet excluse. In icoan3, figurile si obiectele
pictate sunt dematerializate, prezentind esenta simbolicd a unei lumi de
valori spirituale.

Peisajul, de exemplu, reprezinti schematic o imagine cosmici, cerul
simbolizind credinta, stegarul biblic — pidurile, iar stinca — esenta pa-
mintului, a lumii materiale. Interiorul unei inciperi se infitiseazi printr-
un cort suspendat intre ziduri.

Imaginea iconografici umani nu are nimic comun cu anatomia fi-
gurii omenesti i acest lucru este subliniat in permanenti de formele plate
si frontale ale chipurilor, miscarea corpului fiind sugerati doar de liniile
care desemneazi cutele imbricimintei. Astfel de deviatii nu vin decit si
accentueze puterea si forta liuntrici a reprezentirilor sacrului. Proporti-
ile corpului sunt congtient alungite, simbolizind ascensiunea spre ceruri;
fata subtiati, eleganti si plina de gratie, cu ochi mari, fixati in directia
privitorului, creeazi impresia unei priviri ce te urmireste mereu, oriunde
te vei fi afland.

Alt moment in descifrarea continutului icoanei se referd la coraportul
dintre spatiul si timpul reprezentat. In icoan, spatiul este redat prin cu-
loare, care indici distantele. Culoarea rosie va ,apropia’, de exemplu, mai
tare prim-planul decit culorile verde sau albastru. Concomitent, fiecare
ton are si semnificatia sa simbolici.
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Forta liuntrici, spirituali a icoanei o constituie acel microunivers al-
cituit din imbiniri ale unor elemente statice, in care i timpul parcd nu
se mai scurge. Juxtapunerea scenelor urmeazi o ordine interni, putind si
nu coincidi cu episoadele ce se succedi cronologic si fiind asociate potrivit
sensului si referintei lor spirituale.

Toate aspectele expuse succint mai sus nu elucideazi nicidecum mul-
titudinea problemelor legate de studiul complex al icoanei, in cazul de
fatd mentionindu-se doar cele mai elementare, care tin de natura acestui
tip de opere si care, in mare parte, caracterizeaza icoana populari din tot
spatiul ortodoxiei.

Acesta a fost punctul de plecare al celor care au studiat icoana monas-
ticd, printre ei numirindu-se savanti cu renume, precum N. Kondakov,
M. Alpatov, V. Lazarev, A. Grabar, P. Ouspensky si V. Losski, E. Talbot,
D. Wild, P. Muratov, P. Evdokimov, N. Iorga, T. Voinescu, A. Bojkov
s.a.m.d.

Reflectind asupra istoriei artei crestine, cel care mentioneazi, prin-
tre primii, existenta unui alt model de opere, care a evoluat concomitent
cu ,arta mireatd”, ,admirati de lume si de intelectuali®, este A. Grabar?®.
Prezentind pe scurt istoricul aparitiei unor astfel de lucriri, cercetitorul
subliniazi ci ,notiunea de popular” corespunde caracterului rustic al ope-
relor, considerind-o drept ,imagine a unei opozitii“ fati de ,iconografia si
tehnica savantd” a reprezentirilor canonizate in tipicuri.

Despre lacunele care au existat i mai existd inci in domeniul icoanei
populare ne vorbeste si lipsa unor notiuni concrete care ar determina par-
ticularititile sale specifice, locul siu in arta populari si in sfera de activi-
tate a zugravilor ,de meserie”,

Comparativ cu alte domenii ale artei populare — covorul si brode-
ria, sculptura in lemn si piatrd etc. —, unde predomini motive zoomorfe,
icoana populari a operat in permanenti cu imagini umane, neabstracti-
zate, continind, pe lingi simbolurile traditionale de cult, si un amplu re-
pertoriu de realititi emotive tirinesti ce reflectau viata omului si timpul
in care au fost create. O particularitate a acestui domeniu al artei este
expresivitatea uimitoare, accentuarea liniei i a culorii care, in scenele cu
personaje biblice, se caracterizeazi prin naivitate, prin stingicie a tratdrii,
reprezentind o modalitate a gindirii si viziunii rustice, personificate si
individualizate artistic.

Acest domeniu a ocupat intotdeauna un loc aparte in arta medievald
si in cea populari. Evoluind concomitent cu icoana zugravilor de meserie

> Grabar A., Les Voies de la création en iconographie chrétienne, Paris, 1999,
p. 395.
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si manifestindu-se, totodat, ca tendinti de sine stititoare, icoana popu-
lari a fost permanent in umbra celei medievale.
Specificul acestui compartiment, care a reflectat, intr-o anumiti ma-

surd, traditiile iconografice ale culturii, comparativ cu caracterul conser-
vativ, colectiv al artei populare, a determinat si rolul deosebit al acesteia
din urmai in istoria creatiei artistice. Aceast situatie e explicabili si prin
faptul ci mai multe aspecte metodologice referitoare la evolutia artei po-
pulare, a celei naive si a celei fiurite de amatori n-au fost studiate pini in
prezent.

Mesterii populari, artistii naivi si amatorii care
au profesat pictura au fost clasificati in mod diferit,
in functie de aspectele cirora le-au acordat prioritate
sau de modul in care si-au conceput sau executat ope-
ra: ,pictori de duminici”, ,pictori de ocazie”, ,artisti ai
instinctului®, ,neoprimitivi®, ,mesteri populari ai reali-
tatii” etc’.

In literatura rusi de specialitate, care aproape ci a
trecut sub ticere icoana populard, acest fenomen este
tratat ca un compartiment al artei naive, reiesind din
faptul ca genul amintit ,utilizeazi formele primitive ale
imaginii artistice™.

' — Izvoarele de specialitate din Moldova mentionea-
Sfantul Gheorghe ucigind
balaurul, Ucraina (sec. XIX)

zd doar notiunea de ,artd naivi’, accentuind caracterul
pronuntat individual al creatiei si calititile ei intime,
confesionale’.

Mai profund §i mai desfisurat se analizeazi delimitarea notiunilor
legate de arta plastici neprofesionisti in cercetirile savantilor romini®.
Unele aspecte ale acestor studii vizeazi si problema ce se referi la icoana
populara.

in general, aceste studii recurg la disocieri esentiale, cu care mai
apoi se opereazi la delimitarea operelor de artd naivi in perimetrul artei

> Masek V.E., Arta naivd, Bucuresti, 1989, p. 46.

* Ostrovski Gr., ,O gorodskom izobrazitelinom foliklore”, in Sovetskoe iskusst-
voznanie, nr. 74, Moscova, 1974, p. 301.

> Literatura si Arta Moldovei. Enciclopedie, Chisiniu, 1986, vol. I, p. 74.

¢ In afari de V.E. Masek, problemele vizate au fost abordate tangential de
V. Niculescu, in articolul ,Contributii la cunoasterea icoanelor pe sticli si a xi-
logravurilor tiranilor romani din Transilvania®, publicat in Studii si cercetiri de
istoria artei, Bucuresti, nr. 3-4, 1957, de T. Voinescu, in Comori de artd bisericeas-
cd, Craiova, 1980, si de Iu. Danco, D. Danco, in Le peinture paysane sur verre de
Roumanie, Bucuresti, 1979.
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Jlaice”, pe de o parte, si in cel al artei primitive, populare si de amatori,
pe de altd parte, tratind aceastd delimitare nu atit in plan estetic, cit in

plan tehnic si sociologic. Universul picturii naive este conceput, astfel, ca
o explorare intensivi a strifundurilor nealterate ale propriei sensibilititi,
reflectind inocenta, spontaneitatea si curiozitatea nedisimulatd’.

Generalizind, se poate mentiona ci ceea ce diferentiazi arta naivi de
arta populari se bazeazi pe elementele caracteristice ale fiecirui domeniu
in parte: rutini i spontaneitate, conservatismul stilului colectiv al artei
populare si expresia strict individualizati a unei personalititi unice si ire-
petabile in arta naivi®.

Principala diferenti o constituie totusi faptul ci arta populari este
o artd aplicatd, utilitari, pe cind cea naivi — predominant figurativi si
pronuntat narativa.

Alt aspect al problemei se referi la arta amatorilor, care se deosebeste
considerabil, ca structuri plastici, de cele mentionate mai sus, fiind, in
primul rind, o expresie a artei profesioniste, in ambianta si sub influenta
cireia se dezvoltd, imitind-o sau repetind-o. Un compartiment analogic
celui vizat de noi il constituie icoana pe sticli, cireia ii este consacrat vo-
luminosul studiu al cercetitorilor ITuliana si Dumitru Danco. Alituri de
notiunile amintite — arta populard, naivi etc., — autorii au introdus in
circuit §i expresia ,picturd tirineasci™.

Icoanele pe sticld, geneza cirora apartine secolelor XIV-XIX si pri-
melor decenii ale secolului al XX-lea, reprezinti gindirea i imaginatia,
cunostintele si superstitiile, viziunea religioasd a unei colectivititi intregi.
Conceptiile nu sunt individualizate, ficind parte din mostenirea spiritua-
I3 umani comun3, si determin aparitia unui gen aparte al artei populare.
Create pentru tirani si de citre tirani, aceste opere sunt lipsite de functii
decorative sau utilitare, intrebuintind un limbaj independent.

In Basarabia, icoana populari n-a fost, pini in prezent, obiectul de
studiu al specialistilor. Singurul domeniu cit de cit cercetat este sculptu-
ra populard, cireia 1i consacri citeva articole inci P. Constantinescu-lasi
in anii 30 ai secolului al XX-lea'.

In perioada postbelici, acest domeniu atrage atentia lui M. Livsit,
care specificd tipurile §i caracteristicile sculpturii din diferite zone ale

"Masek V.E., Op. cit., p. 6.
8 Idem, p. 46.
® Danco Iu., Danco D, Op. cit., p. 17.

19 Constantinescu-lasi P., ,Basarabia artistici si arheologici®, in Viata Basarabi-

ei, Chisiniu, 1932, nr. 12, p. 7-8.
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Moldovei'!. Aceste materiale sunt primele si ultimele dedicate unui vast
domeniu al culturii basarabene, defavorizat pini in prezent.

Icoana populari diferd si, in acelasi timp, are multe puncte de tan-
gentd cu arta naivi, cu cea populari si cu cea a amatorilor, dar nu se
integreazi si nici nu se separd in totalitate de nici unul dintre domeniile
sus-numite.

In primul rind, icoana populari este un domeniu al artei medievale
care a avut o existentd paraleld pe tot parcursul dezvoltirii sale, fiind prac-
ticatd la periferia artei culte i ignorati de aceasta sau confundindu-se cu
arta popularé, iar mai tirziu — cu cea a amatorilor. Potrivit istoricilor artei
plastice, autorii acestui tip de opere sunt pictori naivi, intrucit creatia lor
manifesti tendinta de individualizare a manierelor stilistice, caracteristice
fiecirei lucriri in parte, acestea devenind, in consecinti, irepetabile si in-
confundabile. Ca si naivii, zugravii care picteazi icoane populare se disting
printr-o sinceritate lipsitd de artificialitate, prin desenul simplu, stingaci,
completat de coloritul sonor, decorativ, ce se integreazi in expresivitatea

pronuntati a chipurilor si in caracterul narativ al compozitiilor.

In mare parte, acesti zugravi pot fi considerati si amatori, deoarece
le este specificd perspectiva intelectuald asupra picturii, ei urmind une-
le traditii ale artei culte si, totodati, utilizind unele procedee plastice si
mijloace de expresie preluate de la profesionisti.

Concomitent, zugravii de icoane reflecti in lucririle lor o viziune
rusticd, triind si activind in aceasti ambianti si fiind influentati de arta
populari sub aspect estetic. Acest lucru este vizibil in modul in care sunt
concepute imaginile figurative, numeroase detalii, caracteristice epocii,
peisajului s.a. si avind un caracter pronuntat narativ.

Pe lingi particularititile amintite, icoana populard mai este i o ope-
rd unicat, care nu poate fi produsi in serie, zugravii construind in lucririle
lor traditiile secolelor precedente si procedind la fel ca §i mesterii popu-
lari. Avind multe puncte comune cu alte domenii ale creatiei rustice, acest
gen de activitate tirineasci rimine in cadrul traditional al artei populare
si al celei de cult, evoluind stilistic pe parcursul secolelor.

Fenomenul dat are si unele aspecte comune cu sculptura populari,
important fiind rolul folclorului, mereu prezent in ambele domenii ale cre-
atiei. Astfel, icoana populari, ca element specific al spatiului cultural rus-
tic, apartinind in aceeasi misuri artistului naiv, amatorului si mesterului
popular, rimine, credem, un domeniu caracteristic al artei populare.

! Livsit M., ,O moldavskoi narodnoi skulipture conta XIX-nacialo XX vekov®,
in Etnografia i iskusstvo Moldavii, Chisiniu, 1992.
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Chiar daci aceste icoane constituiau obiecte de cult, avind o finalita-
te primordial religioasi, creatorii lor au rezolvat, odati cu reprezentarea
subiectelor biblice, si probleme ce tin de specificul artei plastice.

Drept exemplu servesc icoanele pe sticld rispindite in tirile din Bal-

cani, dar §i in Spania, Polonia §i Romainia, incadrate deja in creatia po-
pulard'?,

In Moldova medievali, fenomenul icoanelor populare a cunoscut o
evolutie particulari, dat fiind modul in care erau amplasate acestea pe
parcursul secolelor in bisericile de lemn, unde erau aproape unicele podoa-
be care infrumusetau locagele de cult. Mult mai numeroase decit cladirile
din piatri si fiind situate in mediul rural, bisericile de lemn necesitau si
un numir considerabil de icoane, pe care zugravii de meserie nu erau in
stare si le realizeze. Conform datelor statistice, in anul 1812 in Basarabia
existau circa gapte sute de biserici de lemn, iar icoanele populare constitu-
iau, credem, decorul principal al interioarelor".

Sfanta Varvara
cu scene din viatd,
orasul Rascov
(sec. al XIX-lea)

Sfanta Varvara,
Ucraina
(sec. al XIX-lea)

Aparitia icoanei populare se datoreazi nu in ultimul rind faptului 3,
in epoca medievald, au existat diversi mecenati, in mare parte apartinind
unor clase sociale sus-puse din mediul rustic §i care erau comanditarii
directi ai acestui gen de arti.

Inevitabil, icoana zugravilor de meserie a fost reperul principal pentru
mesterul popular care, in principiu, a imitat opera confratelui siu, mode-
lind-o dupi propria sa viziune, diferitd de cea oficial adoptati. A imitat-o
fara a-i altera calititile si imaginile, fira si se indeparteze de aceleasi mo-
dele. Astfel, icoana populari corespunde necesititilor populatiei rurale,

> Niculescu V., Op. cit., p. 396.
B Rodnin K., Op. cit., p. 14.
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dar asimileazi, totodati, creatia elitei artistice si intelectuale, realizind
un model ce reflecti originea sociald a operelor si a autorilor'.

In acest sens, icoana populari a servit drept element didactic, creato-
rii sii fiind refractari fatd de o anumiti categorie sociala si deschisi fata de
alta, pentru care au transpus si dezviluit subiectele biblice in idei simple,
pe intelesul tuturor.

E semnificativ faptul ci, in ceea ce priveste cele doui iconografii pa-
ralele din Evul Mediu — cea savanti, care se asociazi cu capodoperele at-
tistice si cea populard, specifici artei artizanale —, cel mai mare paradox
este ci ultimele nu au cunoscut niciodati succesul primelor.

La originile sale, icoana populari din Moldova medievali a cunos-
cut un cerc limitat de motive, care reflectau subiectele biblice traditionale.
Maica Domnului cu Pruncul si Hristos Pantocrator, de exemplu, sunt pri-
mele imagini intilnite frecvent in veacul al XVI-lea”. Secolul al XVII-lea,
in afara motivelor amintite mai sus, propune iconografia Sfintei Treimi, a
lui Toan Botezdtorul, aria tematici fiind inci destul de restrinsai.

In epoca urmitoare, icoana populari cunoaste o di-
versificare evidenti a scenelor picturale, in cAmpul preo-
cupirilor zugravului pitrunzind compozitiile consacrate
celor doudsprezece sirbitori (vezi, de exemplu, iconosta-
sul Bisericii Adormirea Maicii Domnului de la Ministi-
rea Cipriana, sec. XVII-XVIII), Sfantul Gheorghe ucigind
balaurul, Deisis etc.

Icoana populari cunoaste o adevirati inflorire abia
in secolul al XIX-lea. Varietatea subiectelor, a2 manierelor
stilistice i numirul mare al operelor denotd, in amurgul
icoanei medievale in general, un salt neasteptat in dome-
niul dat. Imaginile consacrate SfAntului Nicolae, Mariei

Magdalena, Bunului Pistor, Sfintului Iacov, Sfintului
Gheorghe, Sfintului Ioan, Sfintei Paraschiva s.a. con-

Sfanta Varvara, Ucraina
(sec. al XIX-lea)

stituie doar unele dintre subiectele populare din aceasti
perioadi de timp.

Tematica limitatd i canoanele stricte ale iconografiei ortodoxe din
secolele XVI-XIX n-au exclus niciodati tratarea variatd a continutului si
expresivitatea procedeelor plastice. Anonimi, in mare parte, creatorii icoa-
nei populare au promovat, in operele lor, o manier stilisticd individual3,
diferentiindu-se astfel de colegii de breasld din manastiri.

" Grabar A., Op. cit., p. 396.
15 Aici $i mai departe se mentioneazi operele din fondurile Muzeului National

de Arte Plastice din Moldova
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Fiind creati pentru o anumitd biserici §i, uneori, datatd, icoana
populard ne permite si urmirim legititile evolutiei sale pe parcursul
secolelor.

Cele mai timpurii icoane populare sunt cunoscute incepind din se-
colul al XVI-lea. Specifici pentru acestea, pe lingi particularititile deja
cunoscute, este o modalitate de concepere a spatiului conditionati de
ingustimea cAmpului vizual, fiind vorba despre o artd care nu cunoaste
perspectiva si care e bazatd pe o tratare exclusiv frontali a siluetelor si a
figurilor. Anume acest aspect va deveni, in secolele urmitoare, unul dintre
criteriile esentiale de identificare a icoanei populare.

Maica Domnului incadrata de profeti de la Ministirea Viratec (secolul
al XVI-lea) reprezintd unul dintre primele modele care poartd amprentele
creatiei iconarului popular’®. Desenul simplu, asimetric al chipului si al
imaginilor de profeti, ce incadreazi icoana, este un motiv autentic i nein-
tilnit in iconografia artei medievale.

Bunul Pastor, satul Tabani (1822) Bunul Pastor, Belarus
(sec. al XIX-lea)

Putin mai traditionald, deoarece autorul urmeazi indeaproape mo-
delul omolog al zugravului de meserie, este Maica Domnului Hodighitria
din Vileni (secolele XVI-XVII), care, partial restaurati, descoperd ima-
ginile a doi ingeri, amplasati simetric de ambele parti ale figurii Mariei cu
Pruncul in brate. Semnificativ este faptul ci asemenea monumente au fost
rispindite pe un vast areal al Térilor Romanesti".

16 Nicolescu C., Icoane vechi romanesti, Bucuresti, 1976, p. 41.

7 Idem, p. 58, 59, 62, 68, 75, 77.
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Icoanele populare din secolul al XVII-lea sunt putin mai numeroase.
Un model elocvent il constituie Buna Vestire (apocrificd) din vechea bise-
ricd a satului TArnova.

Repictati de nenumirate ori §i curdtati partial de straturile tirzii
de vopsea, pictura scindurii, cioplitd grosolan cu toporul, o reprezinti pe
Maica Domnului avind infitisarea unei tirance. In aceasti compozitie,
zugravul a ignorat canoanele existente referitoare la reprezentarea Maicii
Domnului, infitisind-o pe Maria stind in picioare, cu miinile impreu-
nate la piept, in semn de evlavie si de supusenie. Chipul, imbricimintea,
gesturile — totul e desenat stingaci, dar cu o expresivitate deosebiti. Bro-
boada de un albastru intunecat ii acoperi fata, subliniind,
totodati, culoarea ocru-deschis a sumanului tirinesc.

Fundalul celor doui registre delimiteaza spatiul ce-
rului de cel al pimantului. Disproportiile figurii, com-
pozitia naivi si asimetricd, accentuati de desenul simplu,
propun in prezentul model cel mai tipic exemplu de icoa-
ni populari. In aceeasi manieri au fost create si icoane-
le-perechi din satul Petruseni: Iisus Pantocrator si Maica
Domnului cu Pruncul (ambele din secolul al XV1I-lea).

Fiind o parte componenti a iconostasului (icoanele au
dimensiuni identice, acelasi ornament sculptat in lemn,
pictura ornamentali a fundalurilor), lucririle sunt tra-
ditionale in ceea ce priveste respectarea canoanelor com-
Maica Domnului Hodighitria,  pozitionale: pozele, gesturile, amplasarea figurilor. Aici

Basarabia (sec. al XIX-lea) se termind insi enumerarea elementelor comune. Dese-
nul-contur al lui Hristos Pantocrator, care evidentiazi
imaginea, este prea expresiv pentru a reda spiritualitatea

chipului. Proportiile alungite ale figurii, asemenea unui camerton, se ris-
fring in dimensiunile alungite ale fetei cu ochi mari i blinzi. Chitonul
de un rosu aprins, decorativ, se accentueazi prin conturul mantiei al-
bastre-verzui si pliurile ce sugereazi configuratiile corpului. Ornamentul
fundalului, de culoare ocru-cafeniu, delimiteazi distinct spatiul figurii
de cadrul icoanei.

In aceeasi manieri stilistici este realizati si Maica Domnului cu Prun-
cul, singura diferenta fiind suprafata considerabili pe care o ocupi mafo-
rionul Mariei, colorat intr-un rosu aprins. in rest, icoana repetd aceeasi
tratare naivd, discretd, a imaginii, care predomini si in lucrarea descrisi
anterior,

Lucrarea Hristos Pantocrator din satul Rotunda (secolul al XV1I-lea)
apartine unui tip intermediar de compozitie, care poarti semnalmentele
ascetice ale icoanei traditionale. Expresivitatea chipului reprezentat fron-
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tal se datoreaza ochilor mari, larg deschisi — procedeu utilizat in perma-
nentd de zugravii populari. Desenul strict, riguros, al formei, ce reliefeaza

modelarea rigidd a volumelor, situeazi insi aceastd operi in domeniul cre-
atiei mandstiresti.

Secolul al XVIII-lea a reimprospitat, in mod evident, motivele la care
apeleazi iconarii populari. Ne referim, in primul rind, la ciclul de icoa-
ne create pentru Ministirea Cipriana si care evoci subiecte consacrate
sarbitorilor. Nasterea Maicii Domnului, Intrarea in bisericd, Buna Vestire,
Nagsterea lui Hristos, Botezul, Intrarea in Ierusalim si Cina cea de taind sunt
doar o parte din icoanele care s-au pistrat pini azi.

Maica Domnului Bialdnitkaia,
Belarus (sec. al XIX-lea)

Maica Domnului de Ahtar,
Belarus (sec. al XIX-lea)

Toate aceste motive sunt grupate, cite doud sau cite trei, pe suporturi
comune, pictura aflindu-se in interiorul si in centrul lemnului sculptat,
care reprezinti niste arcade sprijinite de coloane, mirginind astfel granite-
le fiecirei compozitii. Exteriorul arcadelor este pictat cu o friza, infitisind
frunzele vitei-de-vie, care se repetid periodic pe fiecare parte componenti
a ciclului, conferindu-i integritate compozitionald. Figurile sunt tratate cu
precidere frontal, in picturd utilizindu-se culorile locale, care se reiau,
fara mari modificiri, in fiecare motiv.

Abordand subiecte complicate, zugravul anonim al acestor opere ri-
méne in ambianta structurii traditionale, urmind aceeasi schemi speci-
ficd artei religioase. Particularititile icoanei populare prezente in aceastd
serie de lucriri se evidentiazid atunci cAnd analizim procedeele plastice
utilizate. Evenimentele biblice ale ciclului frapeazi prin sinceritatea si ex-
presivitatea subiectelor, transformate de autor in adevirate scene de gen,
cu o multime de aminunte sesizate in realitatea inconjuritoare. Prin in-
termediul pozelor, gesturilor, expresivititii chipurilor, zugravul creeazi
numeroase dialoguri psihologice, prezentind detaliat fiecare scend. Duio-
senie, smerenie, curiozitate, mirare, nedumerire — sunt doar unele calititi
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intilnite in opere intitulate Nasterea Maicii Domnului, Intrarea in biserica
sau Buna Vestire.

Actiunea, in majoritatea compozitiilor ciclului, are loc, de obicei, in-
tr-un anturaj ascetic, care aminteste viata cotidiani a tiranului din acele
timpuri.

Fiecare scend poartd amprenta manierei stilistice a autorului anonim
— proportii robuste, chipuri expresive si naive, desenul exagerat, marit al
fetelor in comparatie cu figurile personajelor. Aceasti disproportie se refe-
rd atit la figurile din prim-plan, cit si la cele ce se afli pe planul indepir-
tat, secundar. Aceeasi manierd este caracteristici mai ales compozitiilor
Intrarea in Ierusalim, Botezul si Cina cea de taina.

O particularitate a ciclului descoperit la Ministirea
Cipriana o constituie coloritul. Tonurile diverse de rosu,
albastru, ocru si cafeniu, frecvente in fiecare scend, alci-
tuiesc un colorit rece, care completeazé cromatica ansam-
blului. Laconismul si ascetismul procedeelor plastice de ex-
presie se implineste prin varietatea pozelor si a gesturilor.

Cea mai valoroasi sceni, plind de dramatism, este
compozitia Cina cea de taind, unde ritmul figurilor, al
gesturilor, expresivitatea chipurilor au fost redate in mod
individual, fiecare personaj pistrindu-si trasiturile par-
ticulare.

Mina lui Hristos, ridicatd in sus, cere atentie; cele

ale apostolilor exprimi intelegere, indoiald, mirare, nein-
Maica Domnului Platytera, credere sau toleranti.
Ueraina (sec. al X1X-lea) Spre deosebire de alte opere timpurii sau chiar si de
cele tirzii, in acest ciclu aproape lipseste desenul contu-
rat, marcind nivelul inalt al maiestriei zugravului popular.

Timpul a fost nemilostiv cu capodoperele creatiei tirinesti din seco-
lele XVI-XVIII, pini azi pistrindu-se putine monumente de acest tip.

In ceea ce priveste secolul al XIX-lea, situatia se schimbi spre bine,
ajungind pini la noi un numir mai mare de opere create de megterii po-
pulari.

O particularitate distinctid a lucririlor din aceasti perioada este legi-
tura strinsd cu gravura de carte, atestatd inci in secolul al XVIII-lea, dar
riaspinditd pe larg in secolul al XIX-lea. Anume gravura in lemn, multi-
plicatd, serveste ca model pentru creatia tiranilor-iconari, care au preluat
din carte nu numai imaginile, compozitiile, dar si ornamentul, procedeele
plastice si alte elemente ale tipiriturilor.

Inci un indiciu caracteristic al acestei perioade este iesirea din anoni-
mat a zugravilor, care isi semneaza operele, urmind inscriptiile donatori-
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lor. Concomitent, distingem si o diversitate mai mare a motivelor utilizate
de pictori.

Una dintre icoanele create la inceputul secolului al XIX-lea este Sfin-

tul Gheorghe ucigind balaurul din Biserica Sfintul Gheorghe din satul
Orac, semnati de M. Leontovici (1806). Din anul 1829 este icoana Sfantul
Nicolae din biserica satului Ocnita Veche, pe spatele cireia se descifreazi
inscriptia ,Zugravul Zabolotnai®

Primul cercetitor al acestor icoane — K. Rodnin — mentioneazi doar
caracterul provincial al operelor realizate de zugravi care posedi o mani-
erd stilisticd specifici, dezvoltatd in continuitatea unor traditii culturale
indelungate. Fiecare dintre aceste lucriri poartd amprenta individualizatd
a mijloacelor artistice, impreuni manifestind o legiturid organici cu peri-
oada tirzie de dezvoltare a artei medievale autohtone.

Sfantul Gheorghe din Orac denoti o interpretare monumentald a com-
pozitiei si 0 mare varietate cromatica: verde, rosu, aur, ocru-deschis — to-
tul aratd ca o ilustratie a unui basm popular. Lupta cu balaurul are loc pe
un teren intersectat de numeroase dealuri si creeazd impresia ci se desfi-
soard in spatiu. Pe culmile dealurilor, zugravul picteazi flori, aranjate la
aceeasi distantd una de alta, §i, indiferent de locurile in care se afli — mai
aproape sau mai departe de prim-plan —, avind aceeasi dimensiune.

Zugravul deviazi de la modelul iconografic respectiv, plasind figura
principesei, cu infitisarea unei sitence urmirind cu mare interes actiunea,
in imediata apropiere a scenei batalice. Nu mai putin umoristici este si
reprezentarea balaurului, care are un aspect blind si neinfricosator. Cu
exceptia elementelor descrise mai sus, autorul rimine fidel iconografiei
oficiale traditionale.

Ca i Leontovici, Zabolotnii a avut ca model fie gravura de carte din
secolul precedent, fie pe cea contemporani timpului siu. Fiecare dintre
ei a utilizat in icoani doar desenul si conturul caracteristic al imaginilor,
indeosebi aceastd trisituri fiind evidenti in icoana de altar al lui Dimis-
canu, care e versiunea color a unei gravuri. Desi prezintd unele diferente,
il infitiseazd pe Hristos frontal, in prim-plan, in maniera caracteristici
acestui gen de lucriri grafice (Iisus Hristos pe tron, 1822, biserica satului
Vorniceni).

Forma arhaici este o particularitate viditi a reprezentirii in icoa-
na Sfantul Nicolae din Biserica Sfintii Voievozi din Vorniceni (secolul
al XIX-lea). Figura robusti a sfintului, redatd frontal i in prim-plan,
schimbi caracterul compozitiei, disproportionind-o. La fel e si cu epitra-
hilul, care e o nereusitd, cu toate ci zugravul incearci si redea coerent si
proportionat dimensiunile.
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Ingeniozitatea ciutirilor mesterilor populari este vizibili si in icoane-
le-perechi: Visul lui Iacov, Bunul Pastor si Iisus Hristos cu Iosua Navi (satul

Tabani, 1822), toate apartinind aceluiasi autor.

Fiecare lucrare este alcituitd din trei registre dezvoltate pe vertica-
14, in centru fiind amplasat motivul principal, de obicei, in prim-plan, iar
prin pirti — imaginile decorative a doud vazoane cu flori.

Caracterul popular al acestor opere este vizibil in forma si modalita-
tea in care sunt concepute compoxzitiile. In Visul lui Iacov, de exemplu, este
reprezentati figura profetului dormind, pe fundalul unui deal. In depir-
tare, sprijinitd de un copag, se ridicd in cer o scari, pe care coboari ingerii.
Actiunea pare a fi real3, chipul lui Iacov exprimi satisfactie, zugravul ano-
nim punind convingitor in valoare raportul ,vis-realitate”. Interpretarea
naivd a motivului biblic iese in evidentd si atunci ciAnd autorul este nevo-
it si apeleze la semne-simboluri. Ne referim indeosebi la reprezentarea
Stantului Duh care, in interpretarea zugravului, nu este decit un ,ochi”
pictat iluzoriu, firi semnificatia necesari.

Si mai reprezentativ pentru acest tip de viziune naivi este Bunul
Pastor — motiv intilnit rar in icoana medievali si foarte frecvent la in-
ceputurile crestinismului. Pozitia frontali a figurii lui Hristos purtind
pe umeri mielul — simbolul jertfei — este tratati monumental, datoritd
utilizarii procedeului plastic al liniei joase a orizontului i a proportiilor
alungite ale corpului. Chitonul rosu-aprins se evidentiazi pe fundalul al-
bastrui-deschis, cu nuante de roz, al cerului. Ca si in prima oper3, o ima-
gine esentiali e cea a dealurilor, pe virful cirora se inaltd copaci exotici.
Vazoanele cu flori, ce incadreazi compozitia, poarti amprenta specificd a
stilului empire.

In aceste icoane mai figureazi inci o reprezentare importanti: in
partea de jos s-au pistrat inscriptiile comanditarilor. Din ele aflim ci
Visul lui Iacov apartine ,robului lui Dumnezeu Ioan Dascil si sotiei sale
Miria’, iar Bunul Pastor a fost pictat la comanda lui ,Chiriuti si a sotiei
Eftimia“,

Ambele motive, raportate la iconografia respectivd a chipurilor, sunt
subiecte deosebit de rare chiar si in icoanele zugravilor de meserie. Visul
lui Iacov, de exemplu, corespunde mai mult gravurii de carte, iar ultima
scend — Hristos/ Bunul Pastor — isi are originile in secolele V-VI, numa-
rindu-se printre primele imagini in mozaicurile din perioada timpurie a
crestinismului.

Viziunea narativi predomini si in urmitoarele doui opere de facturi
populari: Sfantului Nicolae din Ocnita si Sfanta Varvara cu scene din viati
din Ragcov (ambele din secolul al XIX-lea).
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O trisiturd caracteristici pentru prima icoani este disproportia vi-
dita a figurii sfAntului §i a bisericii din spatele siu, care, aflindu-se aproa-
pe de prim-plan, are dimensiuni incomparabil mai mici. Aici, laolaltd cu
frontalitatea simetricd a imaginii, subliniatd de semifigurile ,Miriei” §i a

lui Hristos, zugravul respecti fidel modelul cult.

Desenul simplu si expresiv al scenelor din viata Varvarei constituie
cel mai emotiv detaliu al tabloului, colorat in spiritul rustic al zugravu-
lui. Anume prin aceste motive pictorul redi cu fidelitate aminuntele unor
compozitii de gen preluate parci din realitate.

Proportiile exagerate ale figurilor (de obicei, capul e mirit in compa-
ratie cu corpul), costumele tirinesti, imbricimintea ienicerilor turci, dea-
lurile ondulate ale peisajului, care este prezent aproape in fiecare sceni,
conferd caracter narativ imaginilor pictate.

Chipul Varvarei, executat simplu si expresiv, suferd din cauza incerci-
rilor nereusite ale zugravului de a reda forma si volumul — neajuns pe care
il regisim si in icoana Sfantul Nicolae.

Compozitia icoanei din Rascov — Varvara cu scene din viata — dife-
rd esential de cea a modelelor iconografice corespunzitoare, imitate de
zugravii ministiresti. Aceastd divergenti se accentueazi prin comparatia
operei mentionate cu icoana din satul Tareuca (secolul al XIX-lea) ce dez-
voltd acelasi subiect. Este vorba nu doar de diferenta de calitate, ultima
operi fiind executati de un profesionist, dar si de existenta unor elemente
esentiale in icoana creatd de pictorul profesionist si care lipsesc in icoana
de la Rascov.

Astfel, Sfanta Varvara... de la Tareuca este infatisata in picioare, im-
bricati intr-o mantie aurie, pe deasupra purtind o tunici verzuie. In
mina dreaptd, Varvara tine o carte inchisd, iar in stinga — o crenguti cu
frunze alungite. Pe cap poarti coroana de aur. In stinga figurii, pe planul
secundar, se vede imaginea unei clopotnite inalte. Cele doudzeci de scene
vizibile in perimetrul icoanei formeazi chenarul marginal.

Sfanta Varvara... din Ragcov contine doar paisprezece scene, care
incadreazi semifigura din spatiul central. Cel mai important lucru sunt
insi obiectele pe care le tine in miini: in cea dreapti — un potir, iar in
stingi — sabia!? Aceastd deviere de la iconografia traditionali face trimi-
tere, probabil, la istoria rizboaielor cu turcii, ale ciror imagini se intdlnesc
in scenele compozitiei, dar nu are suport canonic, zugravul imprimandu-i
Varvarei o dimensiune actualizati, istorici.

Daci icoanele amintite sunt create pe filiera unor traditii canoni-
ce medievale, in urmitoarele doud — Ioan Osteanul si Sfantul Gheorghe
ucigind balaurul (din satele Boroseni si, respectiv, Comrat, secolul al
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XIX-lea) — viziunea naivi si tratarea stingace a chipurilor se manifesti
cu prisosinta.

Semifigura lui Joan in tunici de culoare ocru-deschis si in chiton ver-

zui este acoperitd cu o mantie de culoare rosu-inchis. Fundalul intunecat
al icoanei, acoperit cu ornamente florale, se confundi cu penele rosii de
pe coiful ogteanului.

Sfantul Gheorghe din Comrat isi are prototipul in icoana cu acelasi
subiect din satul Orac. Sub aspect compozitional, ele nu diferd mult una
de alta. Acelasi ciliret, acelasi balaur si aceeasi principesi cu infitisarea
unei tirance. Ambele icoane impresioneazi prin maniera stilistici dife-
ritd, prin coloritul, desenul si procedeele plastice aplicate, ce corespund
artei naive, taranesti.

Disproportiile figurilor, coloritul local intunecat, gesturile fortate,
neindeminatice ale fiintelor reprezentate sunt compensate de expresivi-
tatea desenului, de laconismul picturii si de nivelul inalt de generalizare
a formei.

In ceea ce priveste icoana populari, specifici pentru secolul al XIX-lea
este insistenta cu care a fost integrat in diverse compozitii peisajul ca-
racteristic Basarabiei. Compozitiile Bunul Pastor, Visul lui lacov, Sfantul
Nicolae s.a.m.d. sunt integrate in ambianta pitoreasci a dealurilor si a co-
linelor meleagului nostru, dezviluindu-l tot aga de aminuntit ca si costu-
mele personajelor biblice.

O alti conceptie compozitionald asupra icoanei, mai putin intilniti la
noi, se intrevede in lucrarea Maria Magdalena (satul Boroseni, secolul al
XIX-lea). In majoritatea operelor studiate pini acum, cu exceptia apocri-
fei Buna Vestire, compozitia este relativ coerentd, respectind cimpurile si
amplasarea figurilor in spatiul dat.

Autorul icoanei Maria Magdalena creeazi insi un nou tip compozi-
tional, distantat de traditiile si canoanele constituite deja. Cele trei figuri
(Sfantul Haralambie, Maria Magdalena si Maica Domnului), in ciuda si-
metriei iluzorii, sunt amplasate in spatiul compozitional in mod acciden-
tal, nefiind legate unele cu altele si existind independent.

Aparitia unei asemenea conceptii in icoana populari este determinati
si de influenta artei laice. Forma si volumul figurilor se reflecti prin mo-
delare, prin intermediul tonurilor si al nuantelor coloristice. Caracterul
rudimentar si compozitia originald, necunoscuti secolului al XIX-lea, na-
ivitatea desenului i a picturii plaseazi aceasti operi in perimetrul creatiei
populare.

Particularititile decorative ale coloritului in opera naivi, specifici
pentru creatia populard, sunt caracteristice si ciclului de icoane din Ni-
moreni (secolul al XIX-lea), care au infrumusetat vechea biserici distrusi
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pe la mijlocul anilor 30 ai secolului al XX-lea. Sodoma si Gomora, Visul
lui Iacov, Jertfirea lui Avraam, Invierea lui Hristos si Sfantul Nicolae, iz-
bavindu-i de la moarte pe cei trei boieri alcituiesc un ciclu ce a apartinut
in trecut iconostasului si care poarti amprenta manierei stilistice a unui
singur autor,

In toate aceste compozitii, piméntul este pictat identic, cu ocru si
verde, iar cerul — in culoarea albastru-deschis, diluati de nuante de roz,

ocru si verde-inchis. Nuantele locale — de rosu, albastru, verde — sunt, de
obicei, folosite pentru a picta imbricimintea si aplicate firi a modela for-
mele. Aceste opere sunt unice in felul lor datoriti mozaicului pictural al
culorilor, care alcituiesc, in fiecare compozitie, o dizarmonie coloristici,
accentul fiind pus pe contraste si nu pe armonizarea gamei.

In ansamblu insi, caracterul pestrit al picturii este intregit de verde-
le-albistrui al ramelor ce incadreazi icoanele. In general, aceste opere de-
noti o problema specificd iconografiei, unde traditiile populare isi gisesc
solutionare prin intermediul culorilor accentuate si predominante.

Un ansamblu unic in felul siu, reprezentativ pentru icoana popula-
rd din secolul al XIX-lea, s-a pistrat intact in biserica de lemn a satului
Musteata din nordul Moldovei.

Printre icoanele din aceasti bisericd, atribuite, in majoritate, celei de-a
doua jumatiti a secolului al XIX-lea, se evidentiazi scene care, in creatia
populari, apar pentru prima datd — Adam si Eva in rai, Sfanta Paraschi-
va, Sfintii Baptistie si Andrei —, dar si motive frecvent intilnite in epocile
anterioare — Cina cea de taind, Maica Domnului Hodighitria, Maica Dom-
nului pe tron si Hristos Pantocrator. Create in aceeasi perioadd de timp, dar
apartinind creatiei unor zugravi diferiti, aceste opere marcheazi prezenta
in icoana populard a doui tendinte de dezvoltare.

Prima orientare este strins legati de icoana populari si este prezentd
in lucrarile cu motive rar intilnite in creatia zugravilor populari, cirora li
se mai adaugi si Cina cea de taind. Acest ciclu de opere poarti ampren-
ta picturii naive, animati de spontaneitatea narativi a scenelor. Figurile
frontale si in profil din compozitiile cu Adam si Eva sunt rodul fanteziei
mesterului popular, care le deseneazi si le picteazi simplu, amplasindu-le
intr-un cadru exotic — peisajul din Eden.

Deosebit de expresive sunt chipurile acestor personaje in icoana
Izgonirea din rai, unde fetele primilor reprezentanti biblici ai speciei uma-
ne, care ,au gustat” din fructul interzis, exprimi remugcarea si groaza
pentru fapta sivarsitd. Acelasi principiu si mod de tratare persistd i in
celelalte opere — mai pronuntat in chipurile arhanghelului Mihail sau al
Paraschivei, cu abrisul rotund al fetelor, sau in figurile alungite si ascetice
ale lui Baptistie si Andrei.
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Ultima icoand se evidentiazi in raport cu celelalte si prin faptul ci
inscriptia explicativd este ficutd in greceste, fiind, probabil, la mijloc un
izvor de inspiratie striin.

Daci pornim de la solutiile compozitionale care s-au gisit in cazul
lucririi Cina cea de taindg, putem trasa multe paralele si cu scena din bi-
serica satului Musteata. Fiind executatd in mod traditional si avind mai
multe puncte de tangentd cu lucrarea pe aceeasi temd din Cipriana (se-
colul al XVIII-lea), aceasti icoand din nordul Moldovei diferd de cele
asemindtoare prin spatiul restrins al icoanei, prin schimbirile introduse
in interiorul compozitiei, dar si prin tendinta accentuati de a evidentia
clarobscurul imaginilor.

Urmaitoarea tendintd se caracterizeazi prin dominatia pronuntatd
a gravurii de carte, model vizibil in icoanele-perechi Maica Domnului pe
tron si Hristos Pantocrator din aceeasi localitate, mai bine zis, in desenul
conturat i acoperit cu o culoare uniforma3 a tronurilor si figurilor, zugravul
respectind fidel paginile tipariturii si acordind liniei o prioritate deplina.

In acest sens, in lucririle amintite mai sus imitatia modelelor se ris-
fringe si asupra proportiilor figurilor si asupra compozitiei, care in lucrarile
zugravului popular nu ating niciodati un asemenea grad de perfectiune.

O importantd deosebitd in aceste icoane se acordi, de asemenea, mo-
delirii volumului fetelor — a Mariei si a lui Hristos.

Influenta pronuntati a gravurii se identificd §i in minutiozitatea de-
senului detaliilor si a elementelor de mobilier, in precizia cu care zugravul
fixeazi pliurile oddjdiilor purtate de personajele reprezentate.

Gradul de imitatie intilnit in aceastd ultima tendinti atinge o treaptd
superioard si, spre deosebire de majoritatea icoanelor populare, acest tip
de opere diferd putin de lucririle zugravilor de meserie.

In majoritatea cazurilor, icoana populari este opera unor zugravi ano-
nimi. Acest lucru era dictat atit de traditia care a predominat in evolutia
icoanei pe parcursul secolelor XVI-XVIII, cit si de apartenenta pictoru-
lui la 0 anumiti categorie sociald, pentru care zugriveala nu era conditia
existentei sale.

Cei mai mari zugravi de meserie din Basarabia secolului al XIX-lea —
Iavorschi, Iezechil, Gherasim g.a. — au fost autodidacti. Presupunerea este
confirmati si de faptul ci in ministirile acestor timpuri nu se amintesc
atelierele de icoane, acestea din urmai fiind comandate, in principiu, din
centrele din Rusia §i Ucraina, ca in cazul icoanelor si al iconostasului de
la Ministirea Noul Neamt'.

'8 Mihailovici P., ,Figuri monahale din Basarabia®, in Lumindtorul, Chisiniu,
1938, nr. 5, p. 314-318.
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Situatia zugravilor de meserie este totusi diferiti de cea a zugravilor
populari. Arta rusticd, cu ridicini in folclorul popular, in basmele si in

legendele autohtone, marcheazi profund icoana populari. Ioan Osteanul,
Sfantul Gheorghe, Sfinta Varvara, ba chiar i imaginile Maicii Domnu-
lui, ale lui Hristos, nu ar fi mobilizat fortele sufletesti ale zugravului, daci
nu s-ar fi plasat in contextul povestilor si baladelor populare, nu ar fi co-
incis cu aspiratiile estetice citre frumos ale oamenilor de la tard si nu ar
fi dat rispuns la vesnicul postulat filozofic despre lupta binelui cu riul,
unde victoria este intotdeauna de partea binelui.

Desigur, icoanele populare corespund cerintelor iconografice doar
in misura in care propun mesterului popular o schemi, pe care acesta o
completeazi dupi bunul siu plac. Astfel, fiecare opera de acest gen poarti
pecetea individuald a autorului — lucru mai greu de stabilit in creatiile
zugravilor de meserie.

O trisituri caracteristicl, prezenti in icoana populari din Basarabia
in secolul al XIX-lea, este influenta sporiti a gravurii de carte, att in ope-
rele iconarilor, cit si in creatia zugravilor populari. Mai putin pronuntatd
in primele lucriri ale zugravilor populari de la inceputul secolului, aceasti
influenti devine predominanti citre sfirsitul veacului.

Ca si icoana profesionistd, icoana populari fixeazi, concomitent, mo-
mentul deciderii picturii medievale.

Aparitia in lucriri a unor procedee plastice ce nu sunt caracteristice
genului dat (imitarea limbajului plastic al gravurii, predominarea reliefu-
lui pictural etc.), aparitia plasticienilor profesionisti, care practici si pictu-
ra de icoane, constituie un proces unic, caracteristic pentru etapa finali ce
incheie dezvoltarea picturii din Evul Mediu.

Icoana populari a cunoscut aceeasi evolutie i a parcurs acelasi drum,
in paralel cu icoana monasticd, dar nu a impirtisit regulile stricte i as-
cetismul ultimei, cunoscind o diversitate mai mare a procedeelor plastice,
caracteristice pentru fiecare etapd sau epoci istorici.

Formai si modalitate specificd a unei gindiri i viziuni cu caracter rus-
ticizat, aceste opere ale zugravilor populari au promovat in permanenti
doar un singur limbaj plastic, cel al inocentei si sincerititii naive, proprii
firii tiranului, dar s-au diferentiat, in timp, prin cercul de motive abordate
si prin manierele stilistice inconfundabile ale autorilor. Aceasti traditie a
existat mereu, fird intreruperi, pe tot parcursul dezvoltirii artei medievale
moldovenesti. Astfel, icoana populari in Basarabia din secolul al XIX-lea
este o continuare fireasci a traditiilor secolelor precedente, marcati doar
de timpul istoric in care a apirut si a evoluat.

Chiar i cea mai succinti analizi a icoanei populare ne convinge ci ope-
ra mesterilor populari reprezinti un fenomen specific al culturii nationale.
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Unitatea tendintei, manifestati pe parcursul dezvoltirii artei me-
dievale, diversitatea interpretirii $i tratirii motivelor, care evolueazi in
paralel si sub influenta icoanei de cult, incadreazi icoana populari din
Basarabia intr-o formi traditionald, prin intermediul cireia a fost intru-
chipat conceptul mesterului popular despre realitatea inconjuritoare, des-
pre existenta si aspiratiile sale, lirgind §i aprofundind astfel limitele ico-
nografiei. In icoanele de facturi populari, indiferent de tipul iconografic
reprezentat, existi o anumiti mentalitate, generati de ambianta rustici,

inconfundabili in diverse spatii ale crestinismului.

Aceste repere comune devin evidente daci vom compara icoana po-
pulard din Basarabia si cea ucraineani, in multe privinte aseminitoare.

Din volumul Ikoni sevcenkovskogo kraiu, semnat de Lidia Lykhach si
de Mykola Kornienko (Kyiv, Radovid, 2000), am selectat citeva motive
religioase care se intilnesc si in tematica icoanelor basarabene — Sfantul
Gheorghe ucigind balaurul, Sfanta Varvara, loan Osteanul si Maica Dom-
nului cu Pruncul —, toate constituind doar o parte din subiectele care s-au
bucurat de popularitate in mediile respective.

Concepute intr-un context religios, dar si folcloric comun, locul in
care au apirut aceste icoane devine mai putin important, lucririle fiind
suficient de apropiate si de aseminitoare.

Icoanele ucrainene din seria Sfantul Gheorghe ucigand balaurul, ca si va-
riantele basarabene din satul Orac si din ordselul Comrat, au toate calititile
unei arte naive: raporturi disproportionate, stingicia gesturilor, compozitia
accidental, actiunea petrecindu-se pe un fundal vag, nedeterminat.

Icoanele cu acelasi motiv din Basarabia completeazi compozitiile cu
fragmente din palatul impiritesc si cu imaginea lui Dumnezeu blagoslo-
vind, sau a miinii Domnului ce apare din ceruri, asa cum se vede repre-
zentatd in opera lui M. Leontovici din Orac.

Alt tip rispandit de icoane in arealul basarabean si ucrainean este
Sfanta Varvara.

In icoana populari ucraineani acest model iconografic apare firi sce-
nele de martiraj, iar pe fundal se picteazi simetric flori sau ornamente ve-
getale care nu se intilnesc in Basarabia. Alte elemente simbolice — Potirul
Sfant si palosul — sunt caracteristice pentru ambele areale culturale.

Aproape identice sunt si icoanele consacrate Sfintului Ioan Osteanul.
In varianta ucraineani, Ioan mai tine in min3, in afari de sulitd, o cruce
care lipseste in icoana cu acelasi subiect din Boroseni. Alte caracteristici,
cum ar fi fata alungiti cu barb3, armura §i mantia, se repeti intocmai.

Dar cele mai multe icoane populare ucrainene au ca temi Maica
Domnului cu Pruncul, care in Basarabia se intilneste mai rar, modelul fi-
ind popular mai ales inaintea secolului al XIX-lea.
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De factura populari poate fi considerati icoana basarabeani Maica
Domnului Indureratd din satul Sinitiuca (secolul al XVIII-lea), Maica
Domnului Hodighitria din acelasi secol din satul Boroseni. Ultima din-

tre acestea este Maica Domnului cu Pruncul pe tron, datatd cu secolul
al XVIII-lea, este repictatd in secolul al XIX-lea. Cu certitudine insi
putem vorbi despre o icoani populard doar in cazul operei lui M. Leon-
tovici — Maica Domnului cu Pruncul lisus pe tron —, semnatd si datati de
autor cu anul 1803.

Cu toate acestea, avind in vedere pierderile masive de icoane in epoca
sovieticd, par timpurii si nefondate incercirile de a conchide ci acest mo-
tiv iconografic, la fel ca si altele, nu ar fi fost suficient de popular inclusiv
in Basarabia.

Dar insusi faptul ci in icoana ucraineani imaginea Maicii Domnului
se intilneste mai frecvent denoti existenta unor influente mai profunde,
cea a icoanei ruse, care a determinat si aseminirile dintre ele.

Aceste influente pot fi sesizate in Maica Domnului cu Pruncul pe tron,
unde, in afari de chipurile principale, mai sunt prezente inci patru figuri,
doui dintre acestea apartinind unor cilugiri.

O alti icoani imitd modelul iconografic Maica Domnului din Kazan,
dar este completati de un atribut suplimentar, si anume coroana de pe
capul Pruncului, care lipseste in original. Inci o imagine caracteristici
acestui model este icoana in care Pruncul este infitisat cu bratele larg
desficute, alte subiecte fiind tributare iconografiei Maica Domnului din
Vladimir, Hodighitria sau celei din Tarigrad.

Un compartiment aparte al icoanei medievale ortodoxe tirzii il con-
stituie icoanele rusesti din secolul al XIX-lea, pistrate in colectiile muze-
ale ale Muzeului National de Arte Plastice si ale Muzeului de Istorie din
Moldova care, spre deosebire de operele basarabene, nu au fost colectate
din biserici, provenienta lor datorindu-se altor circumstante.

De cele mai multe ori, lucririle au ajuns in colectii fiind transmise
de directia vamelor moldovenesti, care a confiscat aceste obiecte de patri-
moniu de la cetitenii ce traversau granitele Prutului si se indreptau spre
Occident. O parte dintre icoane erau achizitionate pentru colectii de la
persoane particulare i figurau aproape in toate fondurile muzeale.

De exemplu, o colectie rard de icoane rusesti din secolele X VIII-XIX
se afla in Muzeul Ateismului Stiintific din Chisiniu, lichidat in 1989, iar
fondul de lucriri a fost transmis Muzeului de Arte si celui de Istorie.

In aceste situatii, e aproape imposibili stabilirea provenientei icoa-
nelor, a atelierelor sau a scolilor din Rusia cirora le-au apartinut acestea.
Unicul lucru care mai poate fi elucidat tine de datarea operelor.



ICOANA BASARABEANA din secolul XIX

Multe dintre icoanele studiate sunt de facturd ,lipoveneasci” sau de
,rit vechi ortodox” care, in virtutea traditiilor, au pistrat neafectate mode-

lele iconografice caracteristice pini la scindarea Bisericii Ortodoxe Ruse
in secolul al XVII-lea, cu respectarea stricti a tipicului, dar si a tratirii
miniaturale a scenelor.

Astfel, iconografia ruseasci din secolul al XIX-lea, in afari de tiraja-
rea excesivi a lucririlor ,cu fundal rosu’, pune in valoare, datoritd icoane-
lor lipovenesti, si traditiile atelierelor de zugravi moscoviti ($coala Stroga-
nov) si ale centrelor periferice de artd din Paleh, Mstiora etc.

E necesar si mentionim de la bun inceput varietatea si originalitatea
subiectelor caracteristice acestui model de icoane, care se intilnesc ara-
reori in alte regiuni ortodoxe. Opere ca Sfinta Fecioard a maracinisului
arzdnd, Maica Domnului Bucuria Tuturor Tndurem;ilor sau Maica Dom-
nului Tristete Fara Margini (Muzeul National de Istorie, nr. inv. 0/7899;
Muzeul de Arte Plastice, nr. inv. 311/18133 i 106/23384), isi au originile
in secolele XIV-XVIII, unele motive cunoscind modificiri si actualiziri,
sesizabile in icoane ca Sfantul Ioan Preafericitul, Ioan Gura de Aur si stareta
Elizaveta, ultimul personaj apartinind, fira indoiald, unei realititi istorice
si unei localititi concrete din Rusia.

Icoanele de facturd traditionali, precum Maica Domnului Platytera
(Znamenie) sau Adormirea Maicii Domnului, acoperitd cu numeroase sce-
ne si figuri miniaturale, urmati de Invierea Domnului, incadrati de do-
uisprezece scene ale sirbitorilor (Muzeul National de Arte, nr.nr. inv.
1665/18855; 1664/18854), si continuind cu Maica Domnului a Izvoru-
lui Tamaduitor, cu Arhanghelul Mibail al Apocalipsei (Muzeul de Istorie,
nr. nr. inv. 0/7903; 72/23384), nu sunt decit o parte minimd de opere ce
tin de iconografia crestini, cu ridicini in inceputurile artei bizantine.

O particularitate distincti a icoanei ruse din aceste timpuri se referd
la numirul mare de personaje si scene plasate in jurul chipului principal,
cum ar fi in Acoperamantul Maicii Domnului si in Sfanta Sofia Intelepciune
Diving sau in Maica Domnului de Vladimir si Maica Domnului Bucurie
Nesperatd (Muzeul National de Istorie, nr. inv. 37/ 23384), reluate tra-
ditional in icoana Maica Domnului a Izvorului Tamdduitor (Muzeul de
Istorie, nr. inv. 0/ 7903). Chiar daci nu existi o delimitare strictd a su-
biectelor, aceste icoane se disting printr-o evidenti interpretare narativi.

Un alt element specific al icoanei rusesti, privitor la localizarea subiec-
tului, este de gisit in Maica Domnului Bucurie Nesperatd, care dezviluie
textul unei legende, povestite de arhiereul Dmitrii Rostovski in secolul al
XIX-lea, despre rugiciunea unui hot adresatd Maicii Domnului. Dintre
toate motivele mentionate anterior, foarte putine se intilnesc in arta ro-
maneascd medievald, doar unul — Arhanghelul Mihail al Apocalipsei — este
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prezent in Apostolul (cu miniaturi de Anastasie Crimca, realizate in 1610
si aflate actualmente in fondurile Bibliotecii de Stat din Viena).

Valoarea artisticd inalti a icoanelor rusesti din secolul al XIX-lea
a servit drept model si pentru zugravii din ministirile basarabene, de
exemplul, pentru pictorul Ioasaf de la Ministirea Noul Neamt. Dar aces-
te influente nu au determinat tendintele de dezvoltare a icoanelor basara-
bene nici in secolul al XIX-lea, nici in veacul anterior. Lucrul acesta ni-l
demonstreazi chiar subiectele icoanei ruse, care, ca si tratarea specifici
picturalé, nu se intilnesc in arta icoanei romanesti.

In acest sens, mai multe trisituri comune existi intre icoanele din
arealul tirilor balcanice, cum ar fi Bulgaria, Serbia, sau intre cele din ma-
nastirile de pe muntele Athos si icoanele basarabene din aceeasi perioadi
de timp.

Conform traditiei si in pofida faptului ci putini erau autorii care isi
semnau lucririle, sfirsitul secolului al XVIII-lea si prima jumitate a se-
colului al XIX-lea marcheazi o noui etapi in aceastd privint3, fiind deja
cunoscute opere semnate de zugravii de la ministiri (mai ales icoanele,
fie autonome, fie din componenta iconostasului). Fiecare autor, cu unele
exceptii, era cilugir si avea diverse functii in ierarhia bisericeasci.

Acelasi lucru se referi si la comanditarii icoanelor, care isi invesniceau
numele pe icoani, subliniind importanta donatiei. Unul dintre cele mai
vechi §i mai cunoscute iconostase, pistrat integral si realizat spre sfarsitul
secolului al XVIII-lea, este cel din Catedrala Sfintul Nicolae din Balti,
alcituit din cinci registre, in care pictura si relieful se succed, completin-
du-se reciproc. Acest model cu elemente clasicizante este, fird indoial,
capodopera mesterilor autohtoni, cirora li se aliturd si Eustaf, autorul
picturii de pe crucea din vrful iconostasului®.

Elementele reliefului sculptural divizeazi pe verticali si pe orizontald
catapeteasma prin intermediul unor colonete-impletituri sau al unor semi-
sfere, unificind ansamblul. Icoanele din registrele centrale sunt amplasate
intr-un ancadrament de arce, aseminitoare celor din traditia brincove-
neasci, pe cind altele, de format miniatural, sunt incadrate in medalioane
rotunde sau ovale.

Un interes deosebit reprezinti creatia si operele zugravului Gherasim
si ale sculptorului Stefan, care au realizat iconostasele din satul Cogilni-
ceni, Orhei i din satul Gherminesti, Telenesti, la inceputul secolului al

X1X-1ea?®,

1 Svod pamiatnikov istorii i kulituri Moldavskoi SSR, Chisiniu, 1987, p. 81.
? Negrutd V., Suruceanu D, ,Creatia zugravului Gherasim si a sculptorului

Stefan la riscrucea secolelor X VIII-XIX" in Tiragetia, Chisiniu, 1996, p. 45.
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Cele mai timpurii lucriri ale acestor mesteri au fost gisite in satul Co-
gilniceni i e posibil si fi ficut parte din catapeteasma bisericii. Aceasti

presupunere se bazeazi pe existenta unor icoane de format mare si a altora,
de proportii miniaturale, care completau registrul sirbatorilor. Dintre cele
mai cunoscute modele de ambele tipuri sunt doui scene Nasterea Maicii
Domnului (1808). Prima, de dimensiuni considerabile, este lucratd dupd un
model iconografic traditional si doar maiestria zugravului Gherasim trans-
formi scena biblicd intr-o armonioasi si monumentald sirbitoare. Finetea
picturii, alcituitd din culori sonore, decorative, si libertatea compozitionald
pe care o posedi, fird a ignora cerintele iconografice, denotd aparitia in
arta medievali moldoveneasci a unuia dintre cei mai distinsi coloristi.

Aceeasi observatie poate fi ficuti si cu referintd la operele miniatura-
le, incluse in relieful ajurat al ancadramentului, creat de sculptorul Stefan,
si care confirmi neobisnuitele calititi ale artei lui Gherasim.

Opera comuni a acelorasi artisti este si Tetrapodul din aceeasi locali-
tate, unde perfectiunea reliefului barocizant al sculptorului este comple-
tatd de armoniile coloristice ale zugravului.

Catapeteasma creatd pentru biserica din satul Cogilniceni in 1808
de acesti autori este alcituitd din cinci registre, marcate pe verticali de
colonete cu impletituri, iar pe orizontali — de trei frize ajurat sculptate.
Fiind pistrate in majoritate, icoanele acestui ansamblu complex ne permit
sd urmdrim structura iconografici a iconostasului.

Primul registru, cel de jos, este constituit din doui perechi de usi:
cele impiritesti in centru, cu imaginile in medalioane ale evanghelistilor
si scena Bunei Vestiri, si cele diaconicesti laterale, cu Sfantul Arhanghel
Mibail si Sfantul arbidiacon Stefan.

In acelasi rind, la extremititile portilor impiritesti, se afli doui
icoane mari cu lisus Hristos si Maica Domnului, mai jos acestea fiind com-
pletate de doud miniaturi sexagonale cu scenele Nasterea Maicii Domnului
si Infatisarea Fecioarei in Templu.

Urmatorul registru are in centru Cina cea de taind si cele doudspre-
zece sirbitori bisericesti, care, in catapeteasm3, sunt incadrate sub formai
de diptic. Conlucrarea celor doi maestri — a zugravului i a sculptoru-
lui —, care amenajeazi priznicarele intr-o formai oblici, amplasindu-le in
ovale si mirginindu-le cu relief sculptat, aminteste de traditiile strivechi
ale miniaturii. Icoanele Nasterea Maicii Domnului si Infitisarea Mariei la
Templu, urmati de Nagterea Mantuitorului si Botezul lui Hristos, sunt con-
tinuate cu scenele Tntdmpinarea Domnului, Buna Vestire, Intrarea in Ierusa-
lim, Invierea, fndl,tarea lui Hristos, Pogordrea Sfantului Dub, finalizindu-se
cu Schimbarea la Fata si cu Adormirea Maicii Domnului. Aranjarea dipti-
curilor in iconostas ignord succesiunea motivelor, astfel incit, alituri de
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Intampinarea Domnului, se afli Buna Vestire, care, de obicei, isi are locul
inaintea scenei Nasterea Domnului.
Aceste compozitii din cinul sirbitorilor demonstreazi un nivel inalt

al miiestriei artistice de care di dovada zugravul Gherasim, fiecare motiv
purtind pecetea armonioasi si echilibratd a cromaticii picturale caracte-
ristice artei monumentale. Din a treia frizd nu s-a pistrat decit compozi-
tia Deisis, din centru, care, de reguli, era continuati, pe ambele pirti, de
chipurile celor doisprezece apostoli. S-au pistrat doar imaginile lui Simon,
Filip, Toma si Bartolomeu, Marcu, Andrei si Petru, celelalte fiind lips3.

Penultimul registru, care presupunea prezenta profetilor, a pistrat
doar scena centrald, Dumnezeu Savaot, si imaginile lui Moise si Aaron,
ultimul rind fiind incununat de o cruce cu imaginea Rastignirii. Calitatile
picturale ale lui Gherasim si miiestria sculptorului Stefan creeazi o operi
exceptionali sub aspect artistic.

Concomitent, se inregistreaza si unele elemente care nu au fost
caracteristice pentru pictura icoanelor din secolele precedente. Astfel,
Gherasim, in icoana Iisus Hristos pe tron (1808), include in picturi relieful
sculptural, accentuind o tendinti care va favoriza in continuare aplicarea
acestui procedeu tehnic si de citre alti zugravi autohtoni.

Pictura decorativi, armonia compozitionald §i cromaticd, alcituiesc
calitatile acestor icoane fiurite de Gherasim pentru Biserica Nagterea
Maicii Domnului din satul Gherminesti. Este vorba de Soborul fngerilor,
Sfantul Ierarh Nicolae si de compozitia Apostolii Luca i lacov — unicele
care s-au pistrat din componenta iconostasului. Toate au dimensiuni con-
siderabile, vidind o noud atitudine a maestrului fatd de structura icoanei:
figuri amplasate in prim-plan, apropiate de marginile icoanei, utilizarea find
a ornamentului si desenul ingenios al pliurilor in odijdii.

Aceste trei icoane au fost datate de muzeografi cu anul constructiei
bisericii de lemn — 1790 —, dar, ludnd in considerare faptul ci acestea s-au
pastrat foarte bine si tinind cont de calititile profesionale ale zugravului,
lucririle pot fi atribuite cu sigurantd unei perioade ulterioare celei in care
au apirut icoanele din Cogélniceni.

Un fenomen caracteristic pentru pictura icoanelor din Basarabia, le-
gat de procesul de instruire, il constituie faptul ci aici nu se cunosc scoli
de zugravi nici in secolele anterioare secolului al XIX-lea, nici dupa. De
aceea, putem presupune ci zugravii erau, in marea lor parte, autodidacti.
Intru confirmarea acestei ipoteze, e suficient s analizim creatia unui alt
zugrav cunoscut al timpului — Toan Tavorschi —, din a cirui mostenire s-au
pastrat lucriri realizate in diverse perioade de vreme.

Cea mai timpurie operi — pictura exterioari a diaconicului din bise-
rica satului Ivancea (Orhei), a fost realizati de Ioan Iavorschi in anul 1807
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si nu se deosebeste prin nimic de pictura unui mester popular. Indeosebi
figura lui Melchisedec, prezenti pe una dintre suprafetele laterale ale di-
aconicului. Coloritul se caracterizeazi prin dizarmonie, dar nu dezechili-
breazi scenele, preferindu-se, in general, fundalurile albastrii si violete.

Urmitoarele doud lucriri — Hristos Pantocrator pe tron si Maica Dom-
nului cu Pruncul pe tron, ambele provenind din Biserica Sfintul Nicolae
din satul Horodiste (Cilirasi), poarti semnitura zugravului si anul cind
au fost create — 1813,

Preferind culori pastelate, Iavorschi propune imagini de o finete de-
osebitid a desenului. Elementul grafic al liniei predomina in pictura ambe-
lor icoane, fiind accentuat de ritmul dat de pliurile odajdiilor, bogat orna-
mentate, acelasi procedeu fiind aplicat si in formele tronurilor. Subliniind
faptul ci aceste elemente nu sunt intimplitoare, zugravul le acoperi cu
relief sculptat in ipsos si colorat. Astfel, se accentueazi si mai mult aceasti
tendinta picturald, utilizatd anterior de Gherasim.

Alte trei icoane, din Ivancea, ale aceluiasi autor — Arhanghelul Mihail,
Deisis si Maica Domnului cu Pruncul — sunt pictate in anii 1826 si 1827,
ultima purtind semnitura zugravului. Acestea din urmi vorbesc despre
evolutia creatiei lui I. Iavorschi si, daci ar lipsi autograful, lucririle ar pu-
tea fi atribuite cu usurintd omologului siu Gherasim.

Mai mult, fatd de compozitiile din 1813, perfecte ca structuri, pictura
zugravului iradiaz3 lumind. Rim4inind in esenti pastelat, coloritul devine
deschis ca tonalitate, nuantele de verzui si albistrui scotind in evidentd
maforionul luminos, decorat cu desene de flori rosii. In rest, se pistreaza
silueta grafici a figurii, fundalul in ocru-aurit, creAindu-se un joc decorativ
al formelor reliefate in ipsos.

O alti tendinti, cu origine in secolele precedente si care videste in-
fluenta picturii laice, este atestatd intr-un ciclu de icoane create in prima
jumitate a secolului al XIX-lea, pe care s-au pistrat autografele zugravilor
ori inscriptiile donatorilor. Elementul esential i specific pentru operele
acestei serii consti in utilizarea clarobscurului, cu ajutorul luminei si um-
brei creAndu-se volumul, forma. Totodat3, lipseste pictura ascetici tradi-
tionald, cu toati rigiditatea ei.

Altfel aratd pictura portilor impiritesti cu scena Bunei Vestiri (1812)
din satul Baimaclia, operd a zugravilor Constantin §i Mardare, urmati
de Sfantul Nicolae (autor anonim, Biserica Sfintii Voievozi din satul Vor-
niceni, 1828) si de icoana cu aceeasi denumire din satul Ocnita Veche,
apartinind zugravului Zabolotnai (1829).

Din icoanele ministiresti sau cele create de zugravii de la manistiri
mai fac parte inci doud icoane din satul Nimoreni: lisus Hristos pe tron
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blagoslovind si Maica Domnului cu Pruncul Iisus pe tron, datate cu sfarsitul
secolului al XVIII-lea sau inceputul secolului XIX-lea.

Luind in consideratie ci Biserica Sfintul Nicolae a fost construitd
din lemn in anul 1881, aceste icoane nu puteau apartine unei alte biserici,
mai vechi. Faptul acesta este confirmat si de analiza procedeelor plastice,
in special a grafismului linear, care exceleazi in ambele compozitii, inde-
osebi in decoratia tronurilor, abia acoperite cu culoare, si de conturul ac-
centuat al pliurilor, aspect dominant in cea de-a doua jumitate a secolului
al XIX-lea.

Un caz similar il reprezinti §i frumoasa icoani Deisis, ce a apartinut
Bisericii Sfantul Nicolae din satul Tabani, unde au mai fost gisite si ex-
celentele icoane de facturi populard Visul lui Iacov si Bunul Pdistor, ambele
avind inscriptionat anul 1822. Insisi biserica de lemn a fost construiti in
1898, dar, posedind opere dintr-o perioadi anterioari, este logic si presu-
punem ci §i Deisisul apartine primei jumatiti a veacului respectiv. Chiar si
calitatile picturale si decorative ale lucririi, din care lipsesc cu desdvarsire
formele lineare, probeazi acest lucru.

Aceluiasi model de opere ii apartine si icoana Sfantul Ierarh Nicolae din
biserica satului Climiuti. Este posibil ci ancadramentul reliefului in lemn,
avind colonete ajurate cu struguri si viti-de-vie, si fie datat cu sfarsitul seco-
lului al XVIII-lea, dar pictura sonori, decorativi, a icoanei poarti, evident,
amprentele unei zugriveli din prima jumitate a secolului al XIX-lea.

Un fenomen si o tendintd aparte in arta icoanei basarabene din aceste
timpuri se datoreazi influentelor grecesti.

Sunt cunoscute numeroase exemple de legituri culturale intre cen-
trele ministiresti de la Athos si ministirile din Moldova medievali in
perioadele Evului Mediu timpuriu si mijlociu, legituri care se atesti si in
secolul al XIX-lea. Dar in aceste timpuri se mai reveleazi si o altd fateti a
acestor contacte culturale si spirituale.

De exemplu, in Basarabia intilnim diverse modele de icoane grecesti,
cum ar fi Maica Domnului cu Pruncul Iisus din 1854, pictati la Athos, sau
Invierea lui Hristos cu imaginile a patru sfinti din biserica satului Boroseni,
cu o inscriptie a zugravului — ,1828, ianuarie: 18"

Numele sfintilor — Ioan, Ecaterina, Nicolae si Gheorghe — sunt scrise
in limba greaci, iar titlul — Invierea lui Hristos — in limba romani, cu ca-
ractere chirilice. Privitor la picturi insd, aceasta are trisiturile icoanelor
grecesti, in primul rind sobrietatea chipurilor §i modul in care sunt mo-
delate imaginile.

Influenta icoanelor grecesti in mediul monastic basarabean poate
fi identificatd si in lucririle Iisus Hristos Pantocrator din satul Copiceni
(Balti), in operele Maica Domnului cu Pruncul Iisus si Iisus Hristos pe tron,
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care au apartinut catapetesmei din Biserica Sfintul Dimitrie a satului
Tareuca, icoane ce imbini desenul riguros al vesmintelor si al tronurilor

de facturd baroci cu finetea tratirii chipurilor.

Cele mentionate mai sus confirmi apropierea distinctd a artei gre-
cesti tardive de icoana basarabeani din secolul al XIX-lea, aflati la o0 mare
distanti stilistici de icoana rusd, in ciuda abundentei de modele rusesti in
mediul autohton.

Influentele rusesti marcheazi insi o alti dimensiune in arta icoanelor
basarabene. Ne referim in special la operele create de artisti ce si-au ficut
studiile la scolile de arte din Rusia.

Icoana Maica Domnului Eleusa, pictatd pe suport de lemn in anul 1859
de Vasile Aleksandrov pentru biserica satului Niapideni, si Maica Domnului
ctt Pruncul Tisus inconjuratd de heruvimi din satul Zastinca (1854), realiza-
ta in ulei pe pinza, sunt destul de elocvente in acest sens.

Laicizarea influenteazi profund mai ales operele de pe la mijlocul
secolului al XIX-lea, iconografia compozitiilor riminind neafectati. Un
ciclu mare de icoane, care au ficut parte din catepeteasma Bisericii de
iarnd Sfintul Nicolae a Ministirii din Cipriana este realizat de cilugirul
Tezechil, care a lucrat aici in anii 1840-1841.

Se cunoaste ci biserica sus-numiti a fost terminati in 1840 sub con-
ducerea egumenului ministirii Ilarion, tot atunci zugravului fiindu-i in-
credintati pictura iconostasului.

Din cauza pierderii mai multor icoane, e greu de specificat integral
valoarea acestei catapetesme, dar cele opt compozitii cu proroci si cu sce-
ne de sirbitoare denoti in mod cert nivelul profesionist al lui Iezechil si
inclinatia sa pentru o picturi de facturi laicizanta.

Cuplurile de proroci Ilie si Isaia, David si lezechil, Daniil si leremia,
Ghedeon si Avaacum sunt pictate in 1840 si se caracterizeazi prin urmi-
toarele trisituri: imaginile sfintilor, incadrate in forma ovald, sculptati
in relief, cu ornamente vegetale compuse sunt reluate in fiecare dintre lu-
criri. Caracterul individualizat al imaginilor videste apropierea zugravu-
lui de chipurile concrete, reale, din mediul ministiresc.

Compozitiile — cupluri si scene biblice, care fac parte din registrul
sirbirorilor — Intdlnirea Anei cu Elizaveta si Buna Vestire, Intrarea in
Terusalim si Invierea, Nasterea Maicii Domnului si Intrarea in templu —
sunt executate in 1841 si, probabil, tot atunci a avut loc inaugurarea
bisericii.

Aceste picturi, cu un stil care aminteste de pictura academisti a tim-
pului, rimin unicele pe care figureazi semnitura zugravului.

In Basarabia, sunt cunoscute si alte nume de cilugiri care se indelet-
niceau cu zugrivitul icoanelor. E posibil ca in fiecare ministire si fi lucrat



Icoana populard si cea mandstireasca. Influente laice

unul sau doi zugravi, secolul al XIX-lea fiind cel mai rodnic in ceea ce
priveste activitatea asezimintelor monastice.

Printre putinii zugravi cunoscuti este si zugravul Vichentie de la mai-
nistirea din satul Harjiuca (Cilirasi), de la care ni s-a pistrat o singu-
rd operd — Maica Domnului Eleusa (1842). Si in aceastd icoand persisti
tendinta de redare a volumului prin umbri §i lumina, coloritul ocru-auriu
imprimindu-i compozitiei un aspect sentimental, induiositor. Acelasi co-
lorit il are si lucrarea Maica Domnului Eleusa (1859) din biserica satului
Nipadeni, pictati de Vasile Aleksandrov.

In mai multe cazuri, datarea icoanelor se datoreazi inscriptiilor do-

natorilor. De obicei, textele sunt aseminitoare, deosebindu-se doar datele
si numele. Textul de pe icoana Sfintul Nicolaie din biserica satului Za-
stinca, de exemplu, ne comunici faptul ci ,aceasti icoani este a robilor lui
Dumnezeu Afanasie Ivanov Iliesi si a sotiei lui Maria, la 1853, noiembrie,
6 zile".

Cu anul 1854 este datati donatia lui Ionufrie, constind in icoana
Maica Domnului cu Pruncul pe tron, iar cu 1829 — Sfantul Nicolae Marele
Arhiereu s.a.

Citre mijlocul si inceputul celei de-a doua jumitati a secolului al
XIX-lea, mai multe ministiri §i biserici din Basarabia preferd icoane
pictate in stil academist, dar se constati un deficit acut de profesionisti
capabili si lucreze in aceasti manierd. Cazul cel mai elocvent, in aceasti
privintd, este istoria realizirii iconostasului si a icoanelor pentru Minis-
tirea Noul Neam¢ din Chitcani.

Fondati de cilugirii de la Minastirea Neamt, care au venit in 1864
pe pimanturile Chitcaniului, constructia Bisericii Iniltarea (dupi proiec-
tul arhitectului rus N. Golikov din Sankt-Petersburg) dureazi mai mult
timp (1867-1878), iconostasul pentru aceasta fiind comandat tot in Sankt
Petersburg unui oarecare S. Verhovtev. Icoanele pentru catapeteasmi si
alte accesorii au fost realizate §i aduse la Chitcani in august 1871,

Chiar si copia icoanei Maica Domnului de la Mandstirea Neamt este
pictatd la Sankt-Petersburg de acelasi S. Verhovtev in 186272,

Practica aceasta dureazi, iconostasul pentru urmdtoarea biserici —
Adormirea Maicii Domnului — fiind creat la Odesa de A. Svaikevici in
1902*. Anterior, in 1826, la Odesa a fost realizati si catapeteasma pentru
Catedrala Schimbarea la Fata din Tighina.

! Gurie, Arhimandrit, Istoria Novo-Neametkogo Sviato-Voznesenskogo monastd-
rea, Chisiniu, 1911, p. 5.

22 Ibidem.

2 Idem, p. 136.
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E necesar de specificat ci, in centrele enumerate mai sus, activau, de
mai mult timp, ateliere in care se confectionau, dupi un anumit calapod,
obiecte pentru impodobirea bisericilor. Acestea purtau in mod evident am-
prenta academismului, fenomen cu desivirsire absent la zugravii autoh-
toni, care tindeau totusi si imite operele respective, aidoma lui Iezechil.

Cazurile acestea rimin singulare, dar ele au schimbat totusi icono-

grafia din a doua jumitate a secolului al XIX-lea.

Printre motivele religioase de mare popularitate in secolul al XIX-]ea,
pe lingi cele douisprezece sirbitori bisericesti, Hristos Pantocrator, Maica
Domnului cu Pruncul etc., care erau incadrate, de reguli, in ansamblul ico-
nostasului, putem enumera si Sfanta Varvara, Sfantul Nicolae, Maria Mag-
dalena s.a., care continui traditiile iconografice ale secolului al XVIII-lea.
Subiectul cel mai frecvent este Sfanta Varvara, care este reprezentati in
compozitii extrem de diverse. Potrivit datinii, chipul sfintei este inconjurat
cu scene din viata acesteia, care variazi, ca numdir, de la sase la douizeci.

Dintre cele mai interesante vestigii de acest tip pot fi remarcate doui
icoane Sfémta Varvara cu scene din viatd, create in a doua jumadtate a seco-
lului al XIX-lea §i descoperite, respectiv, la Cogilniceni si la Nipideni.
Ambele opere poarti insemnele academismului, dar intr-un mod diferit.
Cea din Nipideni, de exemplu, ireprosabili ca realizare artistica, repre-
zintd un tondo central cu semifigura Varvarei si alte sase imagini mai mici,
aranjate in partea de sus si in partea de jos a compozitiei, acesta fiind tipul
iconografic cel mai rar intalnit in arta bisericeasca.

Sfanta Varvara... din Cogilniceni diferd in mod clar de icoana din
Nipideni, propunind o figuri statuari incadrati intr-un dreptunghi cu
24 de scene din viat3, aranjate in perimetrul cimpului.

In pictura icoanelor predomini coloritul rece, albistrui, aplicat pe un
desen bine proportionat, unde nuantele de clarobscur ies in evidenti atit
in scena principal, cit si in cele secundare.

Citre sfarsitul secolului, pe lingd cresterea tendintelor laicizante, se
atestd un numir considerabil de icoane in care pictura isi cedeazi pozitiile
in favoarea grafismului. Aceste influente pot fi observate in primele opere
ale lui Ioan Iavorschi, realizate la inceputul secolului al XIX-lea, devenind
dominante spre sfarsitul veacului.

Faptul se datoreazi influentei puternice pe care a exercitat-o gravura
de carte bisericeascd i icoanele-stampe, coloritului operelor revenindu-i
un rol secundar. Drept exemple pot servi numeroase icoane descoperite in
timpul expeditiilor efectuate in deceniul opt al secolului al XX-lea, doui
dintre acestea — Maica Domnului cu Pruncul pe tron si Hristos Pantocrator,
din biserica de lemn a satului Tarnova (Drochia) — fiind cele mai eloc-
vente. Tronurile si ornamentarea lor, pliurile odajdiilor §i desenul figuri-
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lor poarti caracterul dur al conturului, culoarea fiind aplicatd decorativ si
mai mult de form, lipsindu-i esenta emotionala.
Citre sfirsitul secolului al XIX-lea, rolul zugravului de icoane, atit

al celui de meserie, cit si al celui popular, se minimalizeazi treptat, am-
bii fiind inlocuiti de pictorii laici care propulseazi, in cadrul iconografiei
ortodoxe, opere de facturi academisti. La inceputul secolului al XX-lea,
devine cunoscuti creatia lui P. Piskariov, G. Filatov, F. Maleavin, V. Iva-
nov s.a., acestia punind temelia unei etape noi in iconografia basarabean,
avind prea putine tangente insi cu icoanele traditionale. Operele lor pot fi
calificate drept ,icoane-tablouri”.

Unul dintre ultimii zugravi cunoscuti de la limitele secolelor XIX-
XX este calugirul Toasaf de la Ministirea Noul Neamt.

Niscut la 1862 in satul Japca (Orhei), Ioasaf se afli la ministire din
1887, fiind calugirit in anul 1895. Urmirind creatia acestui zugrav, pu-
tem afirma cu certitudine ci loasaf a fost un autodidact.

Dupi cum mentioneazi P. Mihailovici, Ioasaf plecase la ucenicie la
Moscova, ,....pe drum intrebind de unii si de altii, de vestiti mesteri i zu-
gravi de icoane”’. Lucrind in biserici $i ministiri, in calitate de inchini-
tot, el a avut posibilitatea, timp de doui luni, si se initieze, intr-o anumitd
mdsuri, si in zugriveala icoanelor.

La Pecerskaia Lavra din Kiev, cilugirul basarabean se angajeazi ca
slujitor, ficind curitenie in atelierul de picturd al ministirii. Tot la Kiev
isi cumpiri sculele, vopselele, intorcindu-se acasi pentru a ,...scipa de
rude”, Viitorul zugrav ajunge la Ministirea Noul Neamt pe vremea cind
se zidea ,biserica cea noui” din ministire si cAnd veneau mesteri vestiti
din Rusia ca si zugriveasci icoanele bisericii. Alituri de acestia, a fost
chemat si Joasaf, si-si ,ispiteascd darul®.

Prima sa icoani — Sfantul Ioan Teologul — autorul o deseneazi in cre-
ion, crochiul fiind aprobat de mesteri si de staretul Andronic, care l-a bi-
necuvintat,

In cele trei camere previzute pentru atelier, loasaf zugriveste ,...toate
icoanele cele mici din biserici, precum si cei patru evanghelisti §i patru
ingeri, in mirime de trei metri, cari sunt asezati la cele patru colturi ale
turnului de la clopotnita ministirii...”.

In calitate de model i-a servit cartea ilustrati a lui E. Poselianin, Bogo-
materi (Sankt-Petersburg, 1909), si celebra Maria Santissima di Montenero®.

* Mihailovici P,, Op.cit., p. 314.
% Ibidem.

26 Ibidem.

7 Idem, p. 136.



ICOANA BASARABEANA din secolul XIX

Cele mai solicitate icoane au fost cele in care era reprezentati Maica
Domnului, pe cind ristignirile erau destinate, in special, comanditarilor

de la sate. Cercul comanditarilor lui Ioasaf includea satele din preajma
Mainistirii Noul Neamt, precum si localititile din alte regiuni, cum ar
fi Tdrniuca, Slobozia, Caragaci, Ceadir-Lunga, Tocuz, Cosnita, Alexan-
dreni, Harbovit, Telita, Festelita s.a.

Pentru Damian Todica din satul Cognita, gubernia Herson, zugravul
executd in anul 1916 icoana Maicii Domnului la pretul de 110 ruble®®.

Pentru solicitantii din orasele Roman si Piatra Neamt, Ioasaf zugri-
veste doud icoane, iar pentru mandstirea Tabira, inci in 1908, ,...a zugra-
vit icoana profetului Ilie §i a dreptului Enoh..., pentru 60 ruble .

La ministire exista, in aceasti perioadd de timp, si o listd de preturi
pentru icoanele comandate.

In functie de materialele folosite si de timpul cheltuit pentru realiza-
rea lor, pretul putea varia intre 500-1200 de lei, iar cea mai scumpi costa
2000 de lei sau 200 de ruble. Pentru ristigniri (Troite) se percepeau taxe
pani la 600 de lei.

Din informatiile furnizate de autor aflim ci ,...numirul total al icoa-
nelor, al ristignirilor si al steagurilor trece de 2500 de buciti“?.

Deoarece icoanele lui loasaf se bucurau de popularitate, cele mai
frumoase §i mai scumpe lucriri au fost vindute la preturi mari. Astfel,
zugravul ne comunici, cu blagoslovenia staretului, ci: ,...zugravul, meste-
rul auritului si al cizelirii, monahul Ioasaf-Berghie din Ministirea Noul
Neamt executi tot felul de lucriri dupi sistemul de la Moscova si Kiev,
cu si fird email®’,

Cam din aceasti perioadi cilugirul incepe si-si semneze operele.

Venitul obtinut, care a constituit in anii 1906-1920 circa 140 000 de
lei, a fost virsat in haznaua ministirii*2,

Cel mai important lucru este insi c3, in ciuda stridanilor sale, Ioasaf
nu a avut continuatori, deoarece acestia ciutau alte slujbe, fugind dupa
»mimaligi cu brinzi"®. Referindu-se la calititile picturale ale icoanelor
cilugirului, autorul publicatiei ne spune ci ,,...sunt de executie fini, aurite
si fac parte din stilul icoanelor rusesti noi“**.

28 Ibidem.
» Idem, p. 316.
30 Ibidem.
3 Tbidem.
32 Idem, p. 317.
3 Idem, p. 318.
3 Ibidem.
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Ultima informatie se referi la faptul ci Ioasaf a fost un excelent copist,
iar modelele rusesti aveau, cu certitudine, calititi de picturd academist3,

aceasta din urma fiind cea mai solicitati la granita secolelor XIX-XX.

Una dintre primele icoane cunoscute, ale acestui artist a fost gisita in
satul Baccialia (Ciusini), si este datati cu ultimul deceniu al secolului al
XIX-lea. Rastignirea lui Ioasaf reprezintid un model tipic de icoand popu-
lard. Figura frontalid a lui Hristos si a celor doud Marii, pe fundalul pei-
sajului basarabean, nu trezeste indoieli referitoare la sursele din care s-au
inspirat aceste opere. Urmitoarea lucrare, Hristos — vita-de-vie (Muzeul
National de Istorie din Chisiniu), este semnati i datati de autor cu anul
1903. Icoana in cauzi exprimi sinceritatea artei naive, dar tendinta de
a imita corect lucririle de tip academist devine tot mai pronuntati: pro-
portiile, amplasarea compozitionald corespund partial cerintelor icona-
rilor de meserie.

Maica Domnului Eleusa (1905) a aceluiasi autor, descoperitd in satul
Zagiicani (Criuleni), nu mai are nimic comun cu icoanele amintite mai
sus. Imitatia este realizatd atit de profesionist, incit e practic imposibil si
credem ci lucrarea a fost executatd de un zugrav autodidact. Perfectiunea
desenului si a proportiilor, compozitia reusitd a spatiului pictat, imitatia
ornamentului de email — totul vorbeste despre o operi caracteristici ace-
lor timpuri, creatd de un profesionist.

Secolul al XIX-lea a propus, pentru iconografia ortodoxi, un nou sis-
tem de valori. Riminind in albia traditiilor mai vechi, aceasta a evoluat in
trei directii principale, toate avind ca scop renovarea spirituali a spatiului
crestin. Toate aceste tendinte marcheazi declinul general al artei medievale.

Una dintre primele cii s-a reflectat prin mijloacele plastice de expre-
sie, care propun o noud tratare a formei, prin aplicarea reliefului sculp-
tural pictat (I. Tavorschi, Iezechil, Gherasim, mai putin Dimiscanu s.a.)
si prin redarea volumului si a formei cu ajutorul nuantelor de culoare,
caracteristice mai mult picturii laice.

Urmaitoarea tendinti tine de influenta nemijlociti a xilogravurii asu-
pra icoanei, care este minimi la inceputul secolului al XIX-lea, dar devine
tot mai puternici spre sfirsitul veacului. Ne referim, in special, la compo-
zitiile iconografice ale zugravilor de meserie, dar si la cele ale zugravilor
populari, pentru care gradul de imitatie a imaginilor este mult mai mare.

Alt moment, care incununeazi procesul evolutiei icoanei, dar si decli-
nul acestui domeniu al artei, este legat nemijlocit de aparitia invitimin-
tului artistic in Basarabia (Scoala de desen a lui Terinte Zubcu, 1887), cit
si a pictorilor profesionisti, operele cirora au putine tangente cu cele ale
zugravilor de meserie sau ale mesterilor populari, aceste schimbari consti-
tuind o problemi aparte.



ICOANA SI GRAVURA IN LEMN.
INTERFERENTE STILISTICE
SI ICONOGRAFICE

In arta Moldovei medievale, icoana si grafica de carte constituie do-
menii apropiate, care s-au inﬂuengat reciproc, rimanand genuri cu spe-
cificul lor tehnologic si cu procedee plastice distincte, marcate doar de
interferentele stilistice care au evoluat de la un secol la altul.

Aceste interferente pot fi urmairite atit in contextul artei din seco-
lele XVII- XVIII, cit si in arta Evului Mediu tardiv, in care se observi
schimbiri radicale ce inclind balanta in favoarea gravurii.

Procedeele expresive intr-un gen sau in altul s-au dezvoltat firi a fi
marcate, la inceput, de influentele reciproce dintre miniaturi §i icoani.

Existenta unor fenomene cu caracter general european privitor la ten-
dintele si interferentele din interiorul artelor plastice a fost mentionati
in repetate rinduri si a rezultat dintr-un proces de sincronizare artistici.
Aceasti sincronizare si apropiere a artelor in Evul Mediu nu s-a derulat
concomitent si cu aceeasi intensitate in Occident si in Sud-Estul euro-
pean, creind anumite decalaje cronologice si stilistice specifice pentru di-
verse medii religioase.

Atit in icoand, cit si in gravuri, pitrunderea influentelor occidentale
in arta romineasci si in cea balcanici s-a ficut observatd cu mult inainte
de secolul al XIX-lea. Dupi cum mentioneazi E. Costescu in Inceputu-
rile artei moderne in Sud-Estul european (Bucuresti, 1983), acest lucru s-a
petrecut pe toatd aria religiei ortodoxe, inclusiv in Rusia si in Ucraina,
avind in calitate de prototip lucririle gravorului olandez Claes Jansz Vis-
scher, cunoscut gratie unei editii a Bibliei, tipirite la Amsterdam in 1674
— Theatrum Biblicum hoc est Historiae Sacrae —, editorul semnind cu pse-
udonim — Nicolaum Johannes Pescator.

Biblia lui Pescator, asa cum a fost cunoscuti editia in mediul ortodox,
a exercitat influente nu doar asupra repertoriului iconografic, ci si asupra
modului de interpretare a imaginilor.

Editiile cirtilor din Europa, dar mai ales Biblia Ectypa de Christoph
Weigel (1695), ce continea 430 de gravuri in arama si ilustra textele Ve-
chiului si Noului Testament, aduceau in arealul ortodox stilurile occiden-
tale, care constituiau diverse amalgame artistice izvorite din arta renas-
centistd, cea baroci sau din clasicism. Toate aceste tendinte insi nu au
avut o delimitare strictd temporali, suprapunindu-se in diverse tiparituri
din diferite secole, fenomen despre care vom vorbi ulterior.
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Cit priveste gravura de carte romineascd, nici pAnd azi nu existi un
studiu integral referitor la aspectele artistice de sine stititoare ale acestui

compartiment al artelor plastice. Xilogravura nu este atit de cunoscuti
si cercetati cum ar fi, de exemplu, manuscrisul §i miniatura medieval3,
analizate in lucririle lui Nicolae Iorga', ale lui G. Popescu-Vilcea®, ale
lui Gabriel Strempel?, ale cercetitorului Mircea Tomescu, in special in
Istoria crtii romdnesti de la inceputuri pand la 1918 (Bucuresti, 1968), sau
in Pagini din istoria cartii romdnesti, semnatd de Dan Simionescu si de
Gheorghe Buluti (Bucuresti, 1981).

Un interes deosebit prezintd, in acest context, lucrarea capitali Bibli-
ografia romdneasca veche. 1508-1830% in care sunt descrise manuscrise si
tiparituri pastrate in colectiile statului, in cele particulare si in bibliotecile
ministiresti pe parcursul a trei secole.

Cu toate acestea, majoritatea izvoarelor reflectd, in esentd, aspecte ce
tin de problemele istoriei literaturii, evolutiei scrisului si a tiparului, paleo-
grafiei, acordindu-se mai putini atentie valorii artistice a gravurii pe lemn,
ca ilustratie de carte si componenta definitorie a designului medieval.

Dezvoltarea gravurii de carte in Moldova medievali a fost o conse-
cinti a aparitiei tipografiilor, care se datoreazi eforturilor comune depuse
de domnitorul Vasile Lupu si de mitropolitul kievean Petru Movili, prin
contributia ciruia, pe lingd ministirea Trei Ierarhi din Iasi, se infiinteaza
prima tipografie moldoveneasci (1642).

Impreuni cu teascul de tipar, Mitropolia primeste si o parte din gra-
vurile de lemn, realizate de calugirul Ilia si considerate printre cele mai
reusite stampe ale editiilor din Kiev i Lvov intre anii 1639-1670. Gravuri-
le acestui mester ilustreazi prima carte tiparitd la Iasi in 1643 — Cazania
sau Carte rumdneasca de invatiturd, scrisi de Mitropolitul Varlaam.

La impodobirea operei au fost utilizate 56 de xilogravuri ca suport
pentru frontispicii, inclusiv doud imagini ale foilor de titlu §i o gravuri cu
imaginea Sfintei Paraschiva.

Xilogravurile mai includ sapte viniete cu care sunt ornate textele Ca-
zaniei si 78 de variante pentru initiale, tipirite in majoritate cu culoare
rosie si purtind amprentele a zece stiluri: de la initialele manuscrisului
medieval la formele renascentiste si baroce ale tipariturilor.

! Torga N., Les arts mineurs en Romanie, vol.1-2, Bucuresti, 1934-1936; Minia-
turile romanesti, Bucuresti, 1933.

? Popescu-Vilcea G., Miniatura romdneascd, Bucuresti, 1981.

? Strempel G., Copisti de manuscrise romanesti pand la 1800, vol.1, Bucuresti,
1956; Catalogul manuscriselor romdnesti, vol. 1-3, Bucuresti, 1978-1987.

* Bianu I., Hodos N., Simionescu D., Bibliografie romaneasca veche. 1508-1830,
vol.1-4, Bucuresti, 1903-1944.
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Foile de titlu ale primelor doui exemplare tipirite la Iasi in 1643
(variantele A si B) diferd compozitional una de alta, dupd cum este diferi-
td si foaia de titlu a Cazaniei de la Bucuresti (1768).

Varianta A a lucririi reprezinti un cadru dreptunghiular, avind cim-
pul lat acoperit cu imagini, centrul fiind destinat textului. Pirtile laterale
sunt incadrate de doui coloane de facturi renascentistd, iar partea de sus
e completata cu imaginile sfintilor. Modelul respectiv este preluat ulterior
si in exemplarul de la Bucuresti.

Foaia de titlu B a Cazaniei lui Varlaam reprezintd o cu totul altd
structurd, cAimpurile fiind destinate in exclusivitate medalioanelor. Astfel,
pe cAmpul de sus sunt amplasate figurile evanghelistilor Matei si Marcu,
iar in centru — medalionul Iisus Hristos Pantocrator. Partea de jos a foii de
titlu ii reprezintd, in medalioane, pe Luca si pe loan, despirtiti de figu-
rile a trei sfinti. Pe cAmpurile laterale din centrul compozitiei se mai afld
chipurile apostolilor Petru si Pavel, al lui Ioan cel Nou din Suceava si al
Sfintei Paraschiva.

Gravurile semnate de mesterul ucrainean Ilia ocupi o pitrime din
pagini si ilustreazi textele principale ale Cazaniei. Dar specificul aces-
tor gravuri nu se datoreazi atit originalititii iconografice a motivelor
evanghelice, cit expresivititii stingace si naive a tratirii, imaginile fiind
apropiate de operele artei populare. Acest aspect este ilustrat elocvent de
scenele Nasterea lui Hristos (Il nr. 59), Intampinarea Domnului (I1. nr. 60),
inclusiv de gravura Preacuvioasa Paraschiva.

Gravurile pentru frontispicii poarti aceleasi particularititi stilistice
ca si initialele din text (II. nr. 73), fiind utilizate modelele din manuscrise
(F. 1) sau tiparul imaginii ,alb pe negru” si invers (I nr. 40, 49).

Pe parcursul secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea, cartea lui Varlaam
a fost retipiriti de doudsprezece ori, fiecare editie suportind modificiri
considerabile in ceea ce priveste ilustrarea.

Gravurile din cirtile tipirite la Ministirea Trei Ierarhi purtau am-
prenta stilistici a modelelor ucrainene, avind fondul inchis si, in ace-
lasi timp, aveau un caracter traditional, specific miniaturii lui Anastasie
Crimca.

Ornamentul geometrizat a fost inlocuit cu cel vegetal, stilizarea for-
melor devenind mai pronuntati. Structura compozitionali a frontispici-
ilor se completeazi cu ornamente in formai de spirali, ce ocupi cimpul
dreptunghiular, marginile lucririi fiind delimitate cu vazoane de flori.
Acelasi procedeu se aplici si in cazul initialelor capitolelor, care se deco-
reazi cu interventii florale.

Foile de titlu ale acestor editii au un cAmp lat, care mai cuprinde, pe
lingd ornamentul floral, i medalioane cu chipurile sfintilor. Procedeul se
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extinde si asupra frontispiciilor unde, pe axa centrali, in medalion sunt
inscrise reprezentirile lui Iisus Hristos sau ale Maicii Domnului.

Abundenta ornamentului floral poate fi urmiriti si in alt gen al artei
acelor timpuri — broderia —, cea mai semnificativa operi fiind icoana bro-
dati pe brocart rosu Apostolul Petru (1641), confectionatd la Ministirea
Trei lerarhi din Iasi.

Tendinta de reinnoire a ornamentelor se face sesizati la inceputul se-
colului al XVII-lea si in lucritura Evangheliei de la 1614 sau in compozitia
Coborirea in iad, ce infrumuseteazi Evanghelia de la Dragomirna®. Orna-
mentele florale sunt preferate si in prelucrarea artistici a lemnului, drept
dovada servind usile imparatesti de la Ministirea Drago-
mirna (secolul al XVII-lea), acestea fiind utilizate din plin
in secolul al XVIII-lea, dupi cum o demonstreazi usile
impiritesti de la Biserica Sfintii Voievozi din Vorniceni®.

Dupi Cazania lui Varlaam, la lasi se tipireste Pravi-
la lui Vasile Lupu (1646) si Liturghia (1672), ilustrati de
gravorii Grigore si Sandu.

Pini in 1679, tiparnita este nefunctionald, si Mitro-
politul Dosoftei apeleazi la serviciile tipografiei ucraine-
ne din Uniev, unde vid lumina zilei lucririle Psaltirea in
versuri, Preacinstitul acatist si Paraclisul (1673).

In 1679, Dosoftei obtine sprijinul lui Nicolae Mi-
lescu Spitarul si al Patriarhului Moscovei Ioachim, cu
ajutorul cirora este cumpirati o noud tipografie pentru  pijqil Strilbitchi.

Ministirea Trei lerarhi, instalati de tipograful Vasile Mitropolitul Moldovei Gavril,

Stadnitchi de la Uniev. in ,Pravalioara” (Iasi, 1784)
In perioada imediat urmitoare, aici se tipiresc traduce-

rile si scrierile lui Dosoftei: Dumnezeiasca Liturghie (1679), Molitvenicul de-

nteles (1681) si Viata si petriacerea sfintilor, in patru volume (1682-1686).
Concomitent cu dezvoltarea tiparului si evolutia gravurii de carte, in

secolul al XV1I-lea, la ministiri continui si fie realizate mai multe ma-

nuscrise, al ciror decor poarti evident amprenta gravurii de carte, minia-

turile, frontispiciile si initialele fiind executate in culori monocrome, dupi

cum o demonstreazi manuscrisule lui Nicolae Milescu Spitarul (Descrie-

rea Chinei) si Dimitrie Cantemir (Descrierea Moldovei).
In manuscrisele timpurii apirute la Tasi (Dumnezeiasca Liturghie,

1679; Psaltirea slavo-romand, 1680; Vietile sfintilor, 1686) elementele orna-

mentului renascentist sunt imbogitite cu forme baroce.

> Zevin A, Rodnin K., Izobrazitelinoe iskusstvo Moldavii, Chisiniu, 1965, p. 69-70.
¢ Idem, p. 92-94.
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Motivul care domind ornamentica manuscriselor din aceasti epoci
este vita-de-vie in formi de spiral3, ce inconjoari medalioanele sfintilor,

frunzele si strugurii utilizindu-se pentru decorarea frontispiciilor si a ini-
tialelor sau pentru a insoti textul.

Secolul al XVIII-lea poate fi considerat veacul de aur al xilografiei
roméinesti. In tipografiile de la Bucuresti, Sibiu, Blaj, Ridiuti si Tasi func-
tionau adevirate scoli de gravori, care infrumusetau cu maiiestria lor cit-
tile tipirite.

La inceputul secolului al XVIII-lea, in gravura de carte se constati o
pondere mai mare a ornamentului de facturi baroci si eliminarea motive-
lor renascentiste. In decorarea foilor de titlu, cAmpul gravurii devine mai
lat, se utilizeazi frecvent imagini de flori si de fructe.

Mibail Strilbitchi.
Ioan Damaschin,
in ,Octoih”

(Iasi, 1786)

Mibail Strilbitchi.
Monograma
Mitropolitului Gavriil,

in ,Catavasier”

i

e (Iasi, 1778)

Nici in acest caz insi nu se constituie un stil unic in decorarea cdrtii,
ilustratiile riminind eterogene, cu aplicarea unor elemente stilistice diver-
se nu numai in cadrul unei cirti, dar i in formatul unei singure pagini.

In majoritatea editiilor din acele timpuri se utilizeazi tiparul in doui
culori — negru si rosu —, constituindu-se un model tipografic unic, aplicat
consecvent.

Dezvoltarea tiparului si avintul pe care l-a luat in a doua jumitate a
secolului al XVII-lea a influentat profund soarta manuscrisului medieval
si mai ales ilustrarea acestuia. Textul tipdrit cu girul domniei si al autori-
tatii bisericesti oferd garantia celei mai mari corectitudini, comparativ cu
manuscrisele timpului, inlocuind astfel cartea scrisi manual.

Schimbirile respective s-au risfrint negativ asupra manuscrisului cu
ilustratii policrome, cu initiale aurite si cu ornamente ce infrumusetau
fiecare pagini, acesta fiind nevoit si imite sau si copieze fidel textul si
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decorul cirtii tipirite, mult mai siricicios si mai rational decit putea fi
un manuscris traditional din timpurile lui Anastasie Crimca.

Intr-o astfel de ambiant3, cartea tipiriti se bucuri de un privilegiu de
netigiduit: este copiati si tradusd, servind drept model in ceea ce priveste
atit textul, cit si ilustratia si ornamentele sale’.

Despre aceste modificiri §i simbioze ale manuscrisului si ale cirtii
tipirite ne vorbesc elocvent doui foi de titlu, semnate de Grigore si de
Sandu, tipografi din Tasi. Intdia foaie reprezinti cliseul tiparului cu anca-
drament renascentist, unde textul din interiorul arcadei este scris manual.
Ce-a de-a doua, Antologhion (Iasi, 1755), repetd ancadramentul si textul
tiparit la teasc, calitatea artisticd fiind de partea ultimei lucriri.

Copierea manuscrisului i a ilustratiilor de pe un model tipirit in
aceastd epoci nu a produs niciodatd o lucrare reusiti. De exemplu, ma-
nuscrisul ce contine transcrierea unui Calendar pe 112 ani, tipirit la Iasi in
1785 si impodobit cu ilustratiile gravorilor Mihail §i Policarp Strilbitchi,
aratd mult mai sirac decit originalul: in desenul cu penita au fost elimi-
nate chenarele, accesoriile compozitiei, fundalul. In schimb, sunt pistrate
toate titlurile in limba rusi, semniturile gravorilor, desenul insusi imitind
hasura gravurii pe lemn.

Se obisnuia frecvent schimbul de materiale intre tipografii, dar si fo-
losirea cliseelor de lemn mai vechi. De exemplu, ilustratiile pentru Litur-
ghia din 1672 si Apostolul din 1756, cu semniturile tipografilor Grigore
si Sandu, au ca suport aceleasi clisee. Similare sunt si ornamentele lucrate
de M. Strilbitchi pentru Pravilioara, tipiritd la Iasi in 1784, si care au fost
reluate in mai multe cirti. Penticostarionul tipirit la Bucuresti in 1800 de
Stanciul Thomovici i Penticostarionul imprimat la Blaj in 1808 si semnat
de Petru Ridmniceanul contin aceleasi imagini, dovadi ci ambii gravori au
avut ca model un original mai vechi.

Alt aspect al interferentelor dintre cartea tipdritd $i manuscris se re-
ferd la unele incerciri de a completa textul scris cu ilustratia tipiritd de pe
gravura de lemn (Manuscrisul nr. 1468 din 1754, Biblioteca Academiei
Romine, f.1 recto), fapt semnalat anterior in Antologhionul tipirit la Tasi
in 1755.

Opera tipografilor-gravori Grigore si Sandu, in special Ceaslovul, api-
rut la Ridauti in 1745, se distinge printr-o finete deosebiti a xilogravurii.
Doui dintre gravurile ce insotesc textele — Buna Vestire si Iisus Hristos
blagoslovind —, cu semniturile acestor gravori, reflectd o eleganta struc-
turd compozitionald §i o maiestrie aparte a tehnicii xilografice. Pagina

7 Lizarescu E., ,Citeva date cu privire la ilustratia manuscriselor romanesti in
secolul al XVIII-lea (Ruperea de traditie)” in Studii si cercetdri de istoria artei, Bucu-
resti, nr, 3-4, 1956, p. 73-87.
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de titlu, cu medalionul inscris in centrul gravurii, il reprezinti pe lisus
Hristos la masa unde are loc Cina cea de taini, avind pe colturi alte patru
medalioane mai mici cu imaginile lui Iacov, Vasile cel Mare, Ioan Guri de
Aur si Sfintul Grigore, pe un fundal intunecat §i completate cu ornamen-
te florale. Gravura atesti o miiestrie deosebitd in ceea ce priveste punerea
in pagini, rafinamentul desenului si aplicarea hasurei pe un fundal intu-
necat sau deschis.

Aceleasi particularititi stilistice sunt caracteristice si pentru Triodul
tiparit la Tasi in 1747, care contine o gravurd reprezentﬁnd Stema Tirii
Romainesti si a Moldovei. Sub aspect artistic, aceasta nu are o expresivi-
tate deosebiti.

In Catavasierul de la Iasi, tipdrit in anul 1778, numele lui Mihail
Strilbitchi apare pe pagina verso a titlului, inscris in monograma Mitro-
politului Gavriil, intr-o compozitie dreptunghiulari, fiind prezenti doi
putti (amorasi) si simbolurile ierarhice ale detinitorului.

Gravura de carte din a doua lui jumitate a secolului al XVIII-lea a
fost marcati de personalitatea celui mai reprezentativ gravor al epocii —
Mihail Strilbitchi® —, care se stabileste la Iasi in 1750. Din 1756, cind gra-
vorul realizeazd prima lucrare, pini in 1807/1808, anul decesului, acesta
devine cunoscut ca autor a circa doui sute de gravuri, care includ foile de
titlu, frontispiciile, scenele biblice $i imaginile evanghelistilor, precum si
diverse viniete si initiale.

In perioada aflirii sale la Tagi, din 1778 pani in 1792, M. Strilbitchi
ilustreazd cu gravuri excelente Pravilioara (1784), Calendarul sau Vietile sfin-
tilor (1785), Octoibul (1786 si 1789), Psaltirea (1792), Apostolul (1791).

Dupi mutarea tipografiei la Dubisari in anul 1792, M. Strilbitchi
tipireste, in afard de cirti religioase, mai multe cirti de orientare laici:
manuale, cirti didactice sau vocabulare, cirti populare, dar in care lipsesc
ilustratiile. Oricum, titlurile editate — Bucvar (1794), Alexandria (1793),
Poezii de Ioan Cantacuzio (1793-1796) — nu cosntituie o exceptie in acti-
vitatea editoriali a gravorului.

Ponderea cirtilor tipirite in secolul al XVIII-lea, diversitatea si ris-
pandirea lor in arealul Principatelor Romane corespunde unui salt ver-
tiginos in evolutia tiparului. Dintre cele aproximativ cincizeci de titluri
de carti tipirite la Jagi in a doua jumitate a secolului al XVIII-lea, 33 de
titluri aveau continut religios, iar 17 — continut laic.

# Mihail Strilbitchi (n. 1703, Mirgorod, regiunea Poltava — d.1805/1807), tipo-
graf si gravor. A absolvit Academia Teologici din Kiev. La Iasi activeazi din 1750,
in anul 1756 apirind prima sa gravuri. Intre anii 1792-1796 infiinteazi o tipografie
la Dubisari. Din 1776 se stabileste la Movildu, iar dupa 1800 se reintoarce la Iasi.
Vezi si Enciclopedia de Literaturd si Arte, Chisindu, 1986, vol. 2, p. 262,
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Dupa 1796, Mihail Strilbitchi muti tipografia de la Dubdsari la Mo-
viliu, unde aceasta va functiona pini in 1800.

in acelasi an, tipograful a contribuit, cu un teasc, litere si alte scule,
la aparitia unei tipografii la Ministirea Neamt, unde a editat mai multe

titluri de carte religioasi sau cu continut laic.

Sfarsitul secolului al XVIII-lea a mai cunoscut, in afari de gravura
de carte, si gravura pe hirtie, utilizatd la confectionarea icoanelor, multe
dintre acestea fiind produse de gravorii de la Ministirea Neamt.

Scoala de gravori de aici s-a impus cu autoritate nu doar datorita lui
M. Strilbitchi, ci si mesterilor Simeon, Ghervasie, Teodosie si Damian,
care au lucrat si prin alte parti.

Simeon Iereu.
»Scara Parintelui Iona“
(Manastirea Neam,

1814)

Tosif Teromonahul.
Gravurd din ,Cuvintele
lui Isaac Sirul®
(Manastirea Neam,

1819)

Cel mai inzestrat dintre acestia, Ghervasie, a impodobit cu gravuri, in
1818, Noul Testament, una dintre cele mai frumoase cirti romanesti. Ace-
lasi Ghervasie a lucrat pentru cea dintii Evanghelie ilustrati, tipariturd
monumentali iesitd din teascurile de la Neamt in 1821,

Una dintre cele mai puternice influente care au fost sesizate in icoana
basarabeani din secolul al XIX-lea se datoreazi gravurii pe lemn, care s-a
manifestat prin intermediul ilustratiilor de carte i icoanelor-stampe, mult
mai accesibile in rindurile populatiei decit icoanele zugrivite.

Schimbirile esentiale de la inceputul secolului al XIX-lea, consecinti
a rizboaielor ruso-turce, au afectat imens mai toate domeniile culturii din
Basarabia. Unicul domeniu care a rimas cit de cit intact, devenind ul-
terior o importanti verigd de legituri intre gubernia rusi si Principatul
Moldovei, sunt tipiriturile ce au avut circulatie intensi pe tot parcursul
secolului al XIX-lea.

Tipografiile de la Iasi §i Ministirea Neamt, vechi centre culturale
medievale, au influentat si, totodatd, stimulat activitatea mitropolitului
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G. Binulescu-Bodoni, care fondeazi in 1814, pe lingi Mitropolia Chisi-
niului §i Hotinului, prima tipografie basarabeana.

Mai important este insi aspectul artistic al cirtilor tiparite si influ-
enta pe care au exercitat-o acestea asupra altor domenii ale artei, ce vor
purta, de acum incolo, pecetea tipiriturilor de la Iasi si Neamt.

Citre inceputul secolului al XIX-lea, unul dintre cele mai avansate
genuri rimine gravura de carte, in perimetrul cireia isi fac aparitia alte
domenii ale artei plastice: tabloul istoric, portretul, peisajul etc.

Fiind multiplicatd, gravura de carte a avut o mai ampla raspindire
decit operele de picturi, favorizind o influentd puternici asupra icoane-
lor din aceastd perioadi de timp. Astfel, in icoani prevaleazi o manieri si
un stil grafic accentuat, in care domini linia duri a conturului, coloritului

revenindu-i un rol secundar, dar fird interventii cardinale in tipurile ico-
nografice ilustrate.

Leontii Rus.
»Maica Domnului Eleusa“

(Sofia, 1820)

Nikola Karastoyanov.
»Sfantul Gheorghe®,
Muzeul istoric din Samokov

(Bulgaria, incep. sec.

al XIX-lea)

Alt aspect al acestor influente se referi la utilizarea ornamentelor in
icoane, provenite din grafica cirtii, cu anumite amprente ale unor stiluri
europene. Citre inceputul secolului al XIX-lea, ancadramentul renascen-
tist al foilor de titlu si ornamentul geometric este inlocuit cu cel vegetal,
de facturid barochizanti.

Despre numirul impunitor al tipariturilor romanesti in Basarabia a
scris si Petre Constantinescu-lasi®, informat la fata locului si de P. Mihai-
lovici', care mentioneazi ci, in anii 1888-1889, arhimandritul Arimescu-
Donici a donat circa treizeci de cirti pentru ministirile basarabene tot

? Constantinescu-lasi P., ,Circulatia vechilor cirti romanesti in Basarabia sub
Rusi®, in Revista Societdtii istorico-arheologice, vol. XIX, Chisiniu, 1929, p. 173-226.
19 Mihailovici P., Legaturi carturdresti dintre Mitropolia Moldovei si Mandstirea

Noul Neamt, Chisiniu, 1939, p. 2.
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el descriind succint, in Carti bisericesti, manuscrise si icoane din Basarabia
(Chisiniu, 1940), dupi ce a vizitat ministirile si bisericile din Basarabia,
cele mai importante opere pe care le pistrau acestea. Autorul semnaleazi
ci la ministirile Harbovit i Hirjiuca a descoperit sapte editii tipirite la
Chisiniu intre anii 1815-1862. Aceeasi tematici este abordati si de Ste-
fan Ciobanu in Biserici vechi din Basarabia. Consideratiuni generale si in
Descrierea catorva biserici, (p. 3-18, 19-75) din Comisiunea monumentelor
istorice. Sectia din Basarabia (Chisiniu, 1924), autorul facind referinti si
la tipariturile care se aflau in bisericile studiate.

in catalogul Societatii Istorico-Arheologice Bisericesti din Basarabia,
tiparit la Chisindu in anul 1925, se arati ci muzeul detinea, pe linga alte
rarititi, si 92 de cirti colectate pini in 1912,

Peste 13 ani, cAnd catalogul a fost retipirit, in fondurile Societitii figu-
rau deja 1578 de unititi, majoritatea apartinind tipografiilor romanesti.

Feodosie Monahul.
»Sfanta Varvara®
(Méndstirea Neamt,
1833)

Feodosie Monahul.
»Sfantul Ioan
Damaschin®
(Mandstirea Neamt,

1836)

Din relatirile cercetitoarei Valentina Pelin, in 1884, in Catalogul
cartilor Mandstirii Noul-Neamt sunt mentionate ,2272 de cirti tipirite in
limbile: slavd, moldoveneascd, rusd, greaci s.a."".

Dupi inchiderea acestei ministiri, pe 16 octombrie 1959, cirtile si
manuscrisele aflate aici au ajuns in fondurile Arhivei de Stat, fiind inven-
tariate 1199 de titluri, cu mult mai putine decit in anul 1938, cind fondul
respectiv era alcituit din 2408 tiparituri'?.

Constituind un compartiment de valoare in arta tiparului si a graficii
de carte, gravura pe lemn, utilizatd in permanentd pe parcursul acestor
timpuri, inci nu si-a gisit o reflectare adecvati. Insisi notiunea de ,gravu-

" Pelin V., Catalogul general al manuscriselor moldovenesti pdistrate in URSS,
Chisiniu, 1989, p. 18.
2 Idem, p. 19.
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rd basarabeani” este utilizatd doar pentru a localiza fenomenul, deoarece
in Basarabia arta tipiriturilor a fost cunoscuti de la 1814 incoace, datoritd

initiativelor Mitropolitului G. Binulescu-Bodoni, i nu a atins nivelul edi-
tiilor de la Iasi sau de la Ministirea Neamt.

De aceea, gravura basarabeani este un termen conventional, materi-
alul stiintific bazindu-se pe studierea gravurilor tipirite nu atit la Chisi-
niu, cit in centrele amintite mai sus.

Putem mentiona, de la bun inceput, ci nu se cunosc autorii gravurilor
de la Chisiniu (cu unele exceptii), si nici provenienta acestora, aparitia lor
fiind posibild datoriti donatiilor lui M. Strilbitchi, ale Manastirii Neamt
sau lucririlor aduse din Rusia. Din aceste considerente, accentul se pune
pe publicatiile de fond ale Minastirii Neamt si ale Tipografiei de la Iasi,
care au avut o largi circulatie in Basarabia, si mai putin pe editiile tipirite
la Chisiniu.

AR Elocvente sunt si informatiile culese de muzeografi
in a doua jumitate a secolului al XX-lea.

K. Rodnin, de exemplu, ne comunici faptul ci, in
urma verificirii patrimoniului din biserica inchisi a sa-
tului Birnova, au fost depistate unsprezece cirti vechi,
tipirite in secolele XVIII-XIX la Blaj, Kiev, Lvov, Iasi
si Chisindu, opt dintre acestea apartinind tipografilor
moldoveni. Aceeasi situatie s-a constatat si in cazul altor
cercetdri pe teren, efectuate in anii 1986-1987.

Astfel, dezvoltarea icoanei basarabene in secolul al
XIX-lea si influenta gravurii de carte asupra artei icono-
grafice locale poate fi urmiriti doar tangential, rapor-
tind elementele stilistice, iconografice la modelele care
apartineau de facto unor genuri specifice ale artei precum
este pictura si grafica.

Unul dintre momentele esentiale ale gravurii roma-
nesti autohtone este caracterul conservativ, traditional al
domeniului, care evolueazi, inregistrind putine schimbiri, de la minia-

Simeon Iereu.

»Ndscdtoarea de Dumnezeu”
(Manastirea Neamt, 1829)

tura manuscriselor din secolul al XV-lea, la gravura pe metal din veacul
al XIX-lea. In acest caz, miniatura a jucat un rol central, devenind baza
ilustratiei de carte din secolele X VII-XIX.

Cu unele variatii, acest fenomen se prezinti in toatd complexitatea lui
in structura compozitionald a designului foilor de titlu, al frontispiciilor
si initialelor, al chenarelor si vinietelor etc., unica diferenti constituind-o
tehnica si materialul: in miniaturd — culoarea, iar in gravuri — lemnul sau
metalul incizat si linia.
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Acest proces insi — trecerea de la miniaturi la gravura de carte — nu
s-a produs in limitele unui anumit secol si nu a fost o simpld abandonare
a unui gen si inlocuirea lui cu altul.

In calitate de formi si tehnici intermediari in aceasti tranzitie de la
un domeniu la altul a servit laviul (pictura intr-o singurd culoare, bruni
sau cenusie) si desenul cu penita, primul imitAnd miniatura, pe cind cel
de-al doilea — gravura pe lemn, ambele fiind folosite in manuscrisele din
secolul al XVIII-lea.

Foile de titlu ale cirtilor tiparite in secolul al XIX-lea sunt, de regu-
13, compuse dintr-un chenar care delimiteazi cadrul central si unde este
amplasat textul ce cuprinde informatii despre epoci, despre voievozi, des-
pre staretii ministirilor, despre tipograf, gravor si despre locul unde s-a
tipdrit cartea.

Ghervasie Monahul.
»Soborul Sfintilor
Ingeri“ (Mandstirea
Neamt, 1833)

Ghervasie Monahul.
»Deisis” (Mdandsti-
rea Neamt, 1850)

Uneori in text se incadreazi stema tirii, compusi din elemente cu ca-
racter alegoric (Liturghier, Iasi, 1818). Chenarul constituie, in majoritatea
cazurilor, o repetare ritmici a ornamentului vegetal (frunze stilizate de
acanti sau de stejar), printre care se intercaleazi si medalioane cu scene
din vietile sfingilor (Anfologhion, Ministirea Neams, 1825) sau cu scene
evanghelice (Anastasis) si imaginile celor patru evanghelisti (Evanghelie,
Iasi, 1826).

Chenarul foilor de titlul are, de obicei, o facturi barochizanti, care
nu exclude prezenta altor stiluri in gravurile incluse in paginile aceleiasi
cirti. Frontispiciile, ce incununeazi inceputul capitolelor, continui com-
pozitia ornamentali vegetald, in cadrul cireia se amplaseazi compozitii
de tipul Sabaot (Cuvinte de Isaac Siril, Ministirea Neamt, 1819).

Initialele de la inceputurile fiecirei pirti repetd, in linii generale, for-
ma si ornamentul preluat din manuscrise.
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Un rol important in textul acestui tip de cirti il joaci gravurile tipiri-
te pe toatd pagina. Delimitind continutul interior, aceste lucriri reprezin-
ti, pentru gravor, o modalitate de a crea o operd cu statut autonom. Le-
gate totusi de text, stampele din Evanghelie, Liturghie si din alte tipirituri
teologice sunt adevirate opere de arti ce reprezinti nu numai chipuri de
evanghelisti, dar si portrete, scene biblice, mitologice etc.

In unele cazuri, ilustratia este integrati in text si, de cele mai multe

ori, reprezintd o explicatie narativi §i naivi a acestuia (a se vedea textul
si gravura parabolei Vezi barna din ochiul tiu din Evanghelie, Manastirea
Neamt, 1821).

O rispindire largi, in aceste timpuri, au cunoscut operele grafice ale
lui M. Strilbitchi, Simeon, Gervasie, leremia s.a.

De o importanti majord pentru cultura plastici a Basarabiei a fost
activitatea de tipograf si de gravor a lui Mihail Strilbitchi si a fiului siu
Policarp.

Pentru prima jumitate a secolului al XIX-lea este caracteristici domi-
natia gravurii pe lemn, care era utilizata in tipirirea cirtilor nu mai putin de
citeva decenii. Astfel, in volumul Descoperire cu amanuntul a pravoslavnicii
credinte de Ioan Damaschin, tipiritd la Iasi in 1806, si in lucrarea Octoih de
canoane pentru Pavecernitd (Ministirea Neamt, 1816), se utilizeazd gravura
lui M. Strilbitchi, apiruti pentru prima datd in Octoibul din anul 1786.

Ornamentele si gravurile din Vietile sfintilor din luna martie in tipari-
turile Acatistului si a Paraclisului (Ministirea Neamt, 1807, 1813, 1814),
care includ stema Moldovei, Hristos Pantocrator, Invierea lui Hristos si
Buna Vestire poartd semnitura lui M. Strilbitchi, fiind niste ilustratii pre-
luate, probabil, din alte cirti. Penultima gravurd mentionati este inclusi
in cartea Cel mic si cel mare ingeresc chip (Ministirea Neamt, 1815) si in
Apologhia (Ministirea Neamt, 1816).

Gravurile de lemn utilizate de cei doi Strilbitchi in primele decenii ale
secolului al XIX-lea se disting prin finetea lineara a compozitiilor, remar-
cabile in stampele Maica Domnului cu Pruncul, Prorocul David sau Sfantul
Nicolae din Intrebitoare raspunsuri... pentru depdrtare de bucatele cele oprite
fagaduintei calugdresti (Mianistirea Neamt, 1816), acestea fiind si ultimele
gravuri cunoscute dintre cele semnate de autorii pomeniti mai sus.

Gravurile unui alt maestru al timpurilor — Simeon — se cunosc doar
partial. Prin Maica Domnului, tipiritd in Octoibul mic (Iasi, 1804), sau
prin gravura cu aceeasi denumire din Aghiazmatoriu mic (Iasi, 1814), dar
mai ales prin ilustratiile cirtii Scara Parintelui Ioan (Ministirea Neamt,
1814), gravorul propune una dintre cele mai fine tehnici ale gravurii in
lemn, care poate fi comparati doar cu gravura pe metal. In acelasi timp,
Simeon include textul religios in compozitia gravurii, utilizind, in calitate



Icoana si gravura in lemn. Interferente stilistice si iconografice

de accent de tonalitate, culoarea neagi. Libertatea structurali a imaginii,
proportiile alungite ale chipurilor se aseamini cu cele mai reusite minia-
turi si picturi exterioare ale secolului al XVI-lea.

Influenta artei occidentale, care se manifestd in unele dintre lucririle
gravorilor autohtoni, este prezenti in cirtile Adunare a cuvintelor pentru
ascultare si Viata Sfantului Paisie de la Neamt (Ministirea Neamt, 1817), in
care se giseste, printre alte ilustratii, si portretul lui Paisie Velicicovschi.

Incadrat intr-un oval, cu ornamente vegetale pe colturi, chipul poarti
amprenta individualititii lui Velicicovschi. Unul dintre autorii posibili ai
acestei gravuri poate fi Ghervasie ,Monahul®, lucririle ciruia, laolalti cu
cele ale lui M. Strilbitchi, sunt incluse in text.

Cu toate acestea, cei care abordeazi profesionist
gravura de carte sunt pictorii occidentali care au activat
la Tasi in perioada dati de timp. Printre acestia, un loc
aparte ii revine italianului Dimitrie Contoleo, care prac-
ticd gravura pe aramd. Una din primele gravuri ilustrea-
zi Chiriacodromionul, tipirit in greceste la Iasi in 1816,
in care sunt reprezintati cei patru evanghelisti.

Urmitoarele opere le descoperim in Codicele civil
al Principatului Moldovei, cunoscut mai bine sub de-
numirea de Codicele Calimah. Gravurile Monumentul
Dreptatii si Stema Moldovei, care figureazi pe foile de
titlu ale celor trei volume, reprezintd un exemplu eloc-

vent de artd clasici: statuia Justitiei, figurile Minervei
si ale Iui Solon sunt completate de desenele tunurilor,

d el | ) it o Damian Ieromonahul.
rape elor, trompete or §1 au 0 semni lcat;le caracteristica ,,Sfdntul Toan Gurd de A(«H"“

stilului clasicist. De o miiestrie deosebiti este portretul (Mandstirea Neam, 1859)
lui Scatlat Alexandru Calimah Voievod, litografiat de
Blasius Hofel.

Incadrat intr-o formi ovali si intr-o atmosfera clasicistd, chipul voie-
vodului reprezinti un model perfect de artid plasticd occidentali.

Aparitia acestor lucriri nu a schimbat citusi de putin orientarea tra-
ditionala a gravorilor autohtoni. Ilustratiile Grigorie Dialog din Liturghia
apiruti la Iasi (1818), Efrem Syril din Cuvinte (Ministirea Neamt, 1818)
si Evangbelistul Toan din Evanghelie (Ministirea Neamt, 1821) reprezinti
valori constante, exprimind individualitatea creatorilor lor. Acelasi lucru
se poate spune si despre lucririle Sfantul Ioan Gurd de Aur, Sfantul Vasile
cel Mare si Grigorie Dialog din Liturghia tiparitd la Iasi in 1818, in care se
utilizeazi traditional aceeasi structurd compozitionald: imagini statuare
in prim-plan, simboluri caracteristice sfintilor si nivelul tehnic avansat.
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Spre deosebire de editiile tipirite la Iasi si la Ministirea Neamt,
cele realizate la Tipografia Duhovniceasci de la Chisiniu, infiintata de
QG. Bianulescu-Bodoni, au o valoare artistici ceva mai modesti. Una din-
tre primele tipdrituri, Liturghierul (1815)", contine patru gravuri pe lemn:
Cina cea de taing, Sfantul Toan Gura de Aur, Sfantul Vasile cel Mare si Sfan-
tul Grigore. Nu se cunosc autorii acestor stampe, dar este foarte probabil
cd lucririle apartin unui singur gravor, care utilizeaza (mai ales in chipuri)
aceeasi compozitie.

Molebnicul, tipirit in acelasi an, contine doar gravura Hristos-Marele

Arbiereu, in care se acordi o deosebitd atentie detaliilor, fapt caracteristic
si pentru lucrarea Acoperamantul Maicii Domnului din Ceasoslov (1817),
retipdritd apoi in Mineiul de obste (1819).

Influenta tipiriturilor de la Iasi si de la Ministirea Neamt este vi-
zibila si in gravurile Sfantul mucenic Vasile si Sfantul Ioan Gurd de Aur,
incluse in Liturghierul din 1837, in care imaginile sunt tratate intr-o ma-
nierd mai generalizanti, accentuati de formele riguroase ale odijdiilor si
ale figurilor.

E traditionala si utilizarea aceleiagi gravuri in diverse editii, drept
exemplu servind stampele David cintind la arfa si Exodul evreilor din
Egipt, care sunt folosite atit in Psaltirea din 1818, cit si in cea din 1855.
Ambele sunt executate dupi acelasi tipar. Calitatea imaginilor mentionate
nu se remarci prin nimic deosebit, unica exceptie constituind-o amalga-
mul de frontispicii, viniete etc., preluate din diverse tipirituri, care stir-
besc integritatea stilisticd a ultimei editii.

Tipiriturile din Chisiniu de la jumitatea secolului al XIX-lea contin
mai putine gravuri, unele dintre acestea fiind realizate pe metal. De exem-
plu, Penticostarionul din 1853 cuprind trei foi grafice: Invierea lui Hristos,
Maica Domnului inconjurati de apostoli si Indltarea lui Hristos. Prima din-
tre acestea poartd semnitura autorului — V. Kavludinov —, ciruia ii apat-
tin probabil si celelalte doud, toate realizate simplist, firi vigoare.

O alti lucrare — Evangbelia din 1855 — este culeasi si tipiritd cu aju-
torul matricei de metal. Ancadramentul, ce se repetd incontinuu, pe fie-
care pagind, initialele, care imiti forma tiparului pe lemn, textul — totul
denotd un nivel tehnic ceva mai avansat. Cele patru gravuri cu infitisarea
evanghelistilor sunt gravate pe metal, Evanghelistul Toan (1855) purtind
semndtura lui V. Kavludinov.

Comparativ cu lucririle precedente, ultimele marcheazi o perfor-
manti, stampele reprezentind imagini dinamice obtinute prin aplicarea

3 Plosnita E., ,Liturghierul de la 1815% in Lumindtorul, Chisiniu, mai-iunie

1996, p. 45-50.
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unei tehnici de gravare specifice, in care se utilizeazi liniile intersectate
pentru a reda spatiul si volumul. Cu toate acestea, operele date nu mai
posedi calititile picturale ale gravurii pe lemn.

In aceasti perioadi de timp, in tipografia Mitropoliei incepe si se uti-
lizeze matricea metalicd. Paginile Anfologhionului din 1861, laolalti cu gra-
vurile in lemn (frontispiciile si Acoperdmantul Maicii Domnului, preluate din
Mineul de Obste, Chisinidu, 1819) sunt incadrate intr-un ornament eclectic.

O trisiturd caracteristici a tuturor tipariturilor din Chisindu tine de
faptul ci aproape toate gravurile sunt anonime i, spre deosebire de cele de
la Iasi si de la Ministirea Neamt, nu mai sunt datate.

Gravura de carte din a doua jumitate a secolului al XIX-lea incepe
si-si cedeze pozitiile, fiind inlocuiti cu imaginile obtinute prin interme-
diul matricei metalice.

Oricum, gravura de carte, de la primele sale reproduceri pe hirtie pini
la aparitia gravurilor pe metal, realizate de pictorii occidentali in Moldova,
parcurge aceeasi cale ca i icoana, fie ci e vorba de icoanele populare, de
cele ministiresti sau de icoanele pictate de artisti profesionisti.

Cadrul istoric in care s-a rispindit gravura de carte in Principatele
Rominesti este diferit de cel din Bulgaria, Polonia sau Ucraina. Fiind in
acelasi areal european, avind legituri istorice cu grafica de carte din tirile
vecine, gravura romaneasci propune o viziune particulari asupra genului,
diferentiindu-se de tot ce a fost realizat in zonele geografice mentionate
mai sus.

Analizind succint gravura de carte din Bulgaria', Ucraina' si Polo-
nia'’¢, observim aceste particularititi nu numai in ceea ce priveste tehnica
executirii (xilogravuri, litografie pe metal, laviul sau desenul cu penita, ce
imita gravura pe lemn), dar si in ceea ce tine de stil, de structura compozi-
tionald a lucririlor, de predilectia pentru imaginile unor anumiti sfinti etc.
Mai existi si alte particularititi ce se referd la utilizarea tehnicilor de execu-
tare, care, mai devreme sau mai tirziu, se manifesti in anumite regiuni.

Pentru gravura bulgari, de exemplu, ca si pentru cea polonezi, este
specifici o deviere considerabili de la motivul ce ilustreazi textele ecle-
ziastice, accentele fiind puse pe caracterul autonom al gravurii de carte,
care se apropie de grafica de sevalet. Comuni pentru ambele tiri este si
folosirea timpurie a graficii pe metal, cunoscuti in Polonia de la inceputul
secolului al XVIII-lea, iar in Bulgaria — abia spre sfarsitul veacului.

" Tomov E., Bilgarski vizzdenski stampi, Sofia, 1975.

> Turcenko Iu., Ukrainskii estamp, Kiev, 1964.

16 Kuczynska-Iracka A., Malarstwo ludowe kregu czestochowskiego, Varsovia,
1978.
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Interesul pentru anumite subiecte genereazi o tendinti specificd in
gravurd in tirile mentionate. Cea mai populari imagine in gravura bul-
gard pe tot parcursul secolului al XIX-lea este chipul lui Ioan Ralski'.
Multiplicati in xilogravurd, dar mai ales in gravura pe metal, infitisarea

acestuia beneficiazi de interpretiri diverse, de la portretul simplu la com-
pozitii complexe, ca in icoanele cu scene din vietile sfintilor. De exemplu,
stampele Sfantul Ivan Ralski — Facatorul de minuni din 1809, dar si cele
din 1822, 1836, 1847" includ multe elemente caracteristice gravurii laice
din Europa Occidentald. Ambianta arhitecturali a compozitiilor poarti
amprentele clasicismului, accentuat de ornamente vegetale. Astfel, apare
un stil ,pictural” caracteristic. Lucrul acesta este vizibil atit in tehnica
hagurei, care modeleazi forma, volumul, cit si in utilizarea, in calitate de
componenti esentiald, a spatiului alb al hirtiei, ce rimane neprelucrat.

Comparativ cu stampele bulgare, cele poloneze dezvolti subiecte si
tehnici mult mai numeroase si se disting, in mod firesc, printr-o mai mare
diversitate compozitionala. Practicarea gravurei pe arami, care domini pe
tot parcursul secolului al XIX-lea, utilizarea litografiei §i a xilogravurei
cu accente picturale sunt cele mai semnificative particularititi ale artei
poloneze in aceastid perioadi.

Dintre cele mai frecvente subiecte intilnite, un loc aparte il ocupi
motivul Maica Domnului Czestochowska (vezi gravurile din Cracovia,
Praga) si Maica Domnului Kodenska (Varsovia)*®. O parte din lucriri tin
de iconografia occidentald, altele, printre care si Exodul din Egipt din Klo-
dawa si Lowicz, Sfanta Barbara din L6d%, Sfantul Nicolae din Buskow, pe
lingd prelucrarea minutioasi a detaliilor, denotd un caracter pronuntat
popular. Ancadramentul compozitional, fundalul, odijdiile, ca si in icoa-
nele acestor timpuri, sunt acoperite abundent cu ornamente florale.

O alta tendinta se observd in gravura ucraineani. Avind o bogati
traditie in domeniul tipdririi cirtilor, de citeva secole (vezi Apostolul de
Ivan Fiodorov, Lvov, ~1573), gravurile ucrainene din secolul al XIX-lea au
tangente cu clasicismul european, dar propun si elemente de arti popula-
rd, precum in gravurile Ilie Prorocul, Ilia Muromet, Gheorghi Pobedonoset®
s.a., imbinate cu iconografia traditionali ecleziastici.

Un rol determinant in evolutia icoanei zugrivite l-a avut insi icoana-
stampd, executati pe lemn si multiplicatid pe hirtie, care inlocuia icoana
pictati si avea o arie de rispindire mult mai larga.

7 Tomov E., Op.cit., p. 34.

18 Ibidem.

¥ Kuczynska-Iracka A., Op.cit., p. 22, 34, 52.
2 Idem, p. 158.

2 Turcenko Iu., Op. cit., p. 53, 54, 55.
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Despre icoane de acest gen scrie, in 1922, George Oprescu in capito-
lul Icoanele pe sticla si gravurile in lemn din Arta taraneasca la romani.

Savantul care admirase frumoasa colectie din Casa-muzeu a lui Matei
Corvinul de la Cluj mentioneazi ci ,...gravurile pe lemn sunt domeniul
exclusiv al maestrilor romini. Ele amintesc in mod barbar faimoasele
«images d’ Epinal» si erau rispindite in toati clasa tirineasci a Ardea-
lului.. 2,

Citeva imagini ale unor asemenea opere G. Oprescu le publici in
Peasant art in Romania (Londra, 1929), iar Nicolae Torga — in Istoria Ro-
manilor in chipuri si icoane (Bucuresti, 1906, p. 59-60).

Emergenta masivi a xilogravurilor-icoane in secolele X VIII-XIX este

semnalatd de ambii autori, care pornesc de la cercetirile efectuate in co-
lectiile Muzeului Etnografic din Cluj.

O alti cercetitoare, Ioana Cristache-Panait, vorbeste despre O breasla
a xilografilor din Transilvania (Sesiunea de comuniciri stiintifice a muze-
elor de arti, Bucuresti, 1966), indicind denumirile satelor in care creau
tiranii-mesteri — Nicula, Gherla, Hisdate.

Despre xilogravuri, publici mai multe articole Cornel Tatai-Balti
din Alba-Iulia®.

Cu pirere de riu, nu se cunoaste mai nimic despre xilogravura-icoani
din Moldova medievali, cu toate ci existenta acesteia in centrele minis-
tiresti este atestatd.

Despre o icoani de acest gen — Sfantul Gheorgbe, ,...lucrati pe hirtie
si pusd in cadru, dela ministirea Neamtul Nou” (p. 33, nr. inv. 311) — se
aminteste in Opisul obiectelor ce se pastreaza in Muzeul Societdtii Istorico-
Arheologice bisericesti basarabene, aparut la Chisindu in anul 1923.

Icoane-stampe nu au fost gisite nici in timpul expeditiilor muzeogra-
fice ale Muzeului National de Arte Plastice din Moldova, efectuate in anii
1966-1987.

Despre existenta icoanelor-stampe ne comunici indirect Gheorghe
Racoveanu, in Gravura in lemn la Mandastirea Neamtul, editatd in 1940
de Fundatia Regald pentru Literaturd si Artd din Bucuresti. Importan-
ta si raritatea acestei cirti este mentionatd si pe foaia de titlu, unde se
precizeazi ci monografia a fost tipiritd in numir de 26 de exemplare si
contine 44 de pagini, 160 de gravuri originale, dintre care doar 14 au mai

22 Oprescu G., Arta taraneascd la romdni, Bucuresti, 1922, p. 70.

» Tatai-Baltd C., ,Incursiune in xilogravura romineasci. Secolele XVI-XIX,
in Apulum, 1979; ,Une valeureuse gravure sur bois du Sandu (XVIIlIe s.) conservé
au Musée du Banat de Timisoara®, in Ars Transsilvanae, nr. V, 1995, p. 77-84.
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fost tipirite anterior in albumul editat de Adrian Maniu, La gravure sur
bois en Roumanie (1929).

Atentia noastrd fati de aceasti publicatie este dictati de faptul ci re-
prezintd unica sursi de identificare a xilogravurilor-icoane originare din

Moldova medievala.

Lucrind asupra monografiei, autorul a descoperit la Ministirea
Neamt circa noud sute de clisee din lemn, dintre care ,,...aproape 500 sunt
icoane, chenare, frontispicii, viniete, ornamente; iari peste 400, titluri im-
podobite, texte manuscrise si iscilituri (gravuri de reproducere.)**.

Vorbind despre xilogravura-icoani de la ,...sfirsitul secolului al
XVIII-lea si aproape intreg veacul al XIX-lea’, autorul mentioneazi ,gra-
vura izolatd, de mari proportii, care s-a rispindit ca icoand in multe mii
de exemplare, gravura colorati (cu mana, pe lingi liniile conturilor), sau
necolorati...””, In urma cercetirilor realizate la ministire, Gh. Racovea-
nu constati ci, ,...incepind cu al doilea deceniu al veacului XIX, gravo-
rii din ministirea Neamtul domin3, cu autoritate, cAimpul acestei arte la
Romaini..."%.

Atita timp cit a activat tipografia la Ministirea Neamt, intre anii 1808
si 1874, aici au fost realizate, judecind dupi dimensiuni, doar citeva modele
de icoane, si nu cinci sute, dupd cum mentioneazi Gh. Racoveanu.

Dimensiunile mari variazi intre 298x372mm si 160x328 mm si este
putin probabil ci au putut fi utilizate pentru tiparul ilustratiilor din cirti,
cu toate ci acest lucru nu poate fi exclus.

Prima xilogravuri-icoan apiruti la ministire este Adormirea Maicii
Domnului (1821, 160x238, Ghervasie), dupi care urmeazi gravurile in
lemn ale lui Teodosie Monahul, ucenicul lui Simeon si Ghervasie.

Maica Domnului, gravati in lemn in 1827, cu dimensiunile de
298x372 mm, este urmati de Indltarea Domnului (1831, 197x309 mm) si
de Sfintii Impdrati Constantin si Elena (1852, 295x375 mm).

Tot Teodosie taie in lemn inci o replici a subiectului mentionat in anul
1855, cu aceleasi dimensiuni, iar in 1856 — un Deisis (290x275 mm.)”’. O
lucrare de proportii unicali este si Catapeteasma realizatd la Neamt la in-
ceputurile activititii sale, in 1821, care repeti intocmai scenele din tradi-
tionalul iconostas ortodox, cu dimensiuni le 305x427 mm?®,

Un alt autor de xilogravuri-icoane a fost Damian Ieromonahul, care
activeazi la Neamt intre anii 1857-1860. Icoanele sale — Maica Domnului,

# Racoveanu Gh., Gravura in lemn la mandstirea Neamtul, Bucuresti, 1940, p. 7.
> Idem, p. 13.

26 Ibidem.

> Idem, p. 18.

28 Idem, p. 17.
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cu dimensiunile de 205x265 mm si 192x245 mm — ,...dezviluie o pre-
ocupare pur decorativi, cu vidite note de naivitate”, Tot Damian este
si autorul scenelor Maica Domnului realizate in 1857 (205x265 mm si
215x285 mm) si in anul 1858 (155238 mm).

Odati cu aparitia fotogravurii in 1874, mesterii de la Ministirea
Neamt renunti la gravura in lemn. Oricum, ,gravurile lor — cele pentru

ilustrarea cirtii, ca si cele izolate, de mari proportii, destinate rispindirii
in popor — se deosebesc de gravurile tiranilor Romani din Ardeal, im-
potriva rispandirii cirora a intervenit la Ministerul de Culte, in Ianuarie
1863, Calinic, episcopul Rdmnicului“®.

Posibil c3, in calitate de icoane, mai puteau fi utilizate si gravurile
pentru cirti, ale ciror reprezentiri se refereau la motivele caracteristice
iconografiei, precum Ndscdtoarea de Dumnezeu cu Pruncul (Iereu Simeon,
1829), Soborul Sfintilor fngeri (Ghervasie, 1833), Sfanta Mucenita Varvara
(Feodosii, 1833) sau Deisis, de acelasi autor, executati in anul 1850.

Situatia poate deveni mai limpede, daci incercim si facem o analizi
stilisticd comparativi a celor doud modele de gravura — stampa si icoana —,
care si vizeze atit subiectul, cit si procedeele plastice utilizate.

Abordind, de exemplu, subiectul Iisus Hristos si Samariteanca, ilus-
trat in icoana din biserica satului Birnova, Edinet (nr. inv. 1651/18841) si
in gravura in lemn, realizati de monahul Feodosie la Ministirea Neamt
in anul 1833 (Gh. Racoveanu, Op. cit., plansa XX), ne vom interesa de
trisiturile comune, dar si de cele specifice ale acestor opere.

Ficind abstractie de schimbarea formatului compozitional (icoana
este orientatd pe verticald, iar gravura — pe orizontald) §i a procedeelor
plastice, care corespund genurilor (in icoand — pictura; in gravuri — linia),
alte diferente nu existi. Pe una si aceeasi linie, si in icoani, si in stampi
sunt aranajate figurile lui Tisus (in sténga), a Samaritencei — in centru, pe
cind fintina este amplasatd in partea dreapti. Poza si gesturile lui Hristos
in stampa corespund pozei si gesturilor din icoani.

Acelasi lucru se referi si la imaginea Samaritencei, reprezentati in
racursi, cu fata in profil, cu o mini tinind funia, iar cu cealalti ficind un
gest intrebitor, personajul fiind reprezentat identic in ambele imagini.

Fari nicio indoiald, acelasi lucru se poate spune si despre imaginea
fintinii, care se repetd in gravuri si in icoan3, fiind reluat inclusiv desenul
coloanelor care sustin acoperisul triunghiular, unica diferenti tinind de
faptul ci pe colacul fintinii din gravuri este scris ,putul lui Iacov”,

» Racoveanu Gh., Op.cit., p. 18.
30 Ibidem, p. 19.
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Din gravuri in icoani trece si imaginea dealurilor care se succed, dar
si figurile celor trei ucenici ai lui Hristos, copacii din partea dreaptd de
sus, precum si conturul orasului Samaria, amplasat in coltul sting al am-
belor opere.

Cea mai importantd diferentd tine insi de faptul ci una dintre lu-
criri, gravura, este creati de un cilugir trecut prin atelierul de gravori
de la Neamy, iar cealalti icoani este opera unui zugrav popular, in loc
de denumire figurind urmitorul text: ,Cind au venit Dumnezeu Hristos
la putu lui Tacov”,

Tipirind in lucrarea sa mai multe gravuri, Gh. Racoveanu nu spune
care imagini au fost pregitite pentru a fi tipirite in carte si care trebuiau
sd figureze in stampe. Discordanti existd si in unele denumiri, in cazul
gravurii iereului Simeon, creatd in anul 1829 i intitulati de autor Ndasca-
toarea de Dumnezeu cu Pruncul (Op. cit., plansa II, VIII), fird ca autorul
sd determine tipul iconografic cireia i-ar apartine.

Analizind iconografia respectivi, constatim ci icoana-stampd din
plansa IT apartine tipului Maica Domnului Induritoarea, iar cea de-a doui
stampi (plansa VIII) — modelului iconografic Maica Domnului Hodighitria.
Xilogravura-icoani a fost executati de iereul Simeon in anul 1829, pe
lemn de cimisir, reprezentind, dupi pirerea lui Gh. Racoveanu, o ,,...ti-
ieturd de mare finete, cu chipuri foarte frumoase...”', i subliniind abun-
denta ornamentului vegetal al chenarului.

Ambele stampe isi au prototipurile in icoanele cu denumirile re-
spective din Muzeul National de Arte Plastice din Moldova (nr. cat.
1572/18275 si 1490/17927). Xilogravura isi pastreazd insi calititile sale
lineare si tendinta de estompare a ornamentului alb din fundalul negru.

Cu pirere de riu, in cartea lui Gh. Racoveanu nu au fost publicati
imaginea icoanei-xilogravurd Maica Domnului mentionati in text i creatd
de cilugirul Teodosie in 1827, precum si cele trei exemplare executate de
Damian in anii 1857 si 1859, si care nu erau concepute pentru a fi publi-
cate in volum.

Un alt subiect al stampei de la Neamt, prezent in pictura icoanelor
basarabene din secolul al XIX-lea, este Deisis. Gh. Racoveanu defineste
gravura cu tema respectivi ca ,icoani risiriteani”. Taiat in lemn de
Feodosie Monahul in 1850, Deisisul-stampi cuprinde, in afari de ima-
ginile lui Hristos pe tron, a Maicii Domnului si a lui Ioan Botezitorul,
infatisirile arhanghelilor Mihail §i Gavriil, ale mucenicilor Gheorghe si
Dumitru, compozitia incununindu-se cu semifigura lui Savaot.

3 Idem, p. 24.
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In icoana basarabeani din secolul al XIX-lea sunt prezente mo-
delele iconografice constituite din trei figuri (Deisis din satul Tabani,
nr. cat. 3483/1224) sau din sase figuri (Deisis din satul Birnova, nr. cat.
1495/17923).

In ultima icoan, cea din fondurile Muzeului National de Arte Plas-

tice 2 Moldovei, iconografia respecti canonul modelului de la Ministirea
Neamt, dar exclude infitisirile mucenicilor Gheorghe si Dumitru, spatiul
compozitional fiind ceva mai restrins decit in lucrarea de la muzeu.

In ceea ce priveste tratarea plastici, in varianta zugravului Ioan Iavorschi
(1827, nr. cat. 1499/17921), Deisisul reprezinti o abundenti de ornamente
florale, pictate in relief, elementele grafice fiind specifice modelului Maica
Domnului realizat de cilugirul Feodosie in anul 1829.

Un alt motiv frecvent intilnit in icoana basarabeani a secolului al
XIX-lea este Sfanta Mucenitié Varvara. Stampa-icoani cu acest chip apare
la Ministirea Neamt in interpretarea lui Feodosie in anul 1833 (Op. cit.,
plansa nr. VI). Comparativ cu alte opere ale acestui cilugir, Sfanta Mare
Moucenita Varvara are un caracter grafic decorativ dominant. Suprafata
albd (fundalul) ocupi un loc important in cadrul paginii. Mucenita este
infitigatd statuar pe intreaga suprafatd a stampei, in haine impiritesti si
cu coroand pe cap, tindnd in miini ramura de mirt cu cruce (in stinga) si
potirul sfint (in dreapta) si pisind peste sabie. In colgul de jos, in format
miniatural, este prezenti scena decapitirii sfintei. De ambele pirti ale fi-
gurii se afld imagini ale bisericii (in stinga) si ale turnului in care a fost
intemnitatd principesa.

Variantele iconografice basarabene presupun o diversitate mai mare a
compozitiilor. De exemplu, Sfinta Muceniti Varvara, lucrare din secolul
al XIX-lea, (nr. cat. 1492/17911) reprezinti semifigura Varvarei incadrati
pe cAmpuri cu doudsprezece scene din viati. Reprezentatd firi coroani
pe cap, mucenita tine in mini potirul aurit si sabia cu varful lisat in jos.

Icoana Sfanta Varvara cu scene din viatd, din satul Cogalniceni (in-
ceputul secolului al XIX-lea, nr. cat. 1548/18137), reprezinti modelul
statuar al sfintei, cu coroani pe cap, tinind in miini ramura de mirt
si Evanghelia deschisi. Dintre edificii, in partea dreaptid figureazi doar
turnul temnitei.

Urmitoarea varianti cu aceeasi denumire apartine colectiei Muzeului
National de Istorie (nr. cat. 24/22918). Centrul este ocupat de figura mu-
cenitei in vesminte impiritesti, cu coroani pe cap, avind in miini creanga
de mirt si o carte deschisi. Sabia se afld sub picioare, in spate iniltAndu-se
turnul temnitei, reprezentat integral. Un element nou in compozitie se re-
ferd la triunghiul galben cu ochiul atotvizitor al lui Dumnezeu, amplasat
in coltul drept al icoanei. Cele optsprezece scene din viata sfintei incadrea-
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z4 motivul central cu o excelenti picturi decorativd, sonord, figura avind
drept fundal cerul albastru, intens, situat pe linia joasi a orizontului.

Un alt tip iconografic este reprezentat de Sfanta Muceniti Varvara din
satul Nipideni (secolul al XIX-lea, nr. cat. 1629/18819), unde semifigura
este aranjatd intr-un tondo, cu potirul sfint i sabia in miini §i cu coroani
impiriteasci pe cap. Fundalul, compartimentat in trei pirti, cuprinde re-
prezentirile turnului — in stinga, copacii — in dreapta si albastrul cerului
— in centru. Cele douisprezece scene, grupate cite sase, sunt plasate in
intervalele dintre aceste imagini.

in esentd, niciuna dintre aceste icoane nu coincide cu varianta icoanei-
stampe de la Ministirea Neamt. Cu toate acestea, pentru a elucida aspec-
tul iconografic al problemei si a stabili prototipul, e necesard implicarea
surselor hagiografice, care dateazi din secolul al IV-lea d.H. Hagiografia
mucenitei este foarte bogati in intAmpliri: vizita lui Hristos in temniti si
impirtisania Varvarei; turnul din Heliopolis; constructia celei de-a treia
ferestre; izolarea Varvarei; zugravirea crucii §i aparitia izvorului; furia ta-
talui siu, Dioscur, precum si scenele martiriului — biciuirea, sfirtecarea
cu cirlige, tiierea snilor §i decapitarea.

Imaginea Varvarei in cadrul principal al icoanei apare insi in perma-
nentd, ca si in stampa lui Feodosie, avind trei atribute principale: Cupa
— reprezentare a Sfintului Potir din care sunt impirtisiti credinciosii,
Spada — o unealti a martirajului, §i Evanghelia — simbol al credintei.

E lesne de inteles de ce monahul Feodosie a introdus in xilogravuri
doar scena decapitirii Varvarei. Spre deosebire de pictura icoanelor, cu
posibilititile sale specifice in modelarea formei si a volumului, gravura in
lemn este mult mai laconicd din punct de vedere tehnic §i are mai putine
posibilitati de miniaturizare a scenelor hagiografice. Laconismul linear
in grafici corespunde insi conturului pictural si decorativismului sonor
al culorii.

Inci un motiv comun pentru icoana si gravura in lemn, utilizat in
atelierul gravorilor de la Ministirea Neamt, il constituie Soborul Sfinti-
lor Ingeri. Stampa cu aceasti denumire a fost tiiatd in lemn de monahul
Ghervasie in anul 1833°%,

In icoani, aceasti tematici se intdlneste in creatia zugravului Ghera-
sim, unul dintre cei mai mari coloristi si desenatori basarabeni al secolului
al XIX-lea.

Xilogravura lui Ghervasie are linia orizontului amplasati in partea
de sus a foii, ceea ce ii permite si includd un numir mare de personaje:
Arhanghelul Mihail, in centrul compozitiei, cu sabia in mina ridicatj,

32 Idem, planga nr. VII.
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urmat de numerosi ingeri, amplasati in dreapta si in stinga sfintului.
In centru, in partea de sus, sunt prezenti Hristos, Dumnezeu Tatil si

Stintul Duh coborind din ceruri. Ghervasie posedi o tehnici find a gra-
vurei in lemn, modificind racursiul figurilor, al gesturilor si ritmizind
consecvent compozitia.

Gherasim zugravul aplici insi o altd modalitate de tratare. Linia ori-
zontului se afld mult mai jos decit marginea interioari a icoanei, motivul
fiind dispus in prim-plan, cu reprezentarea a trei figuri principale: Arhan-
ghelul Mihail in centru, flancat de doi ingeri, celelalte figuri fiind redate
fragmentar.

Formele baroce ale graficii lui Ghervasie sunt intr-un dezacord total
cu calmitatea si armonia echilibrati a picturii lui Gherasim.

O paraleld poate fi trasatd intre icoana basarabeani si gravura in
lemn de la Ministirea Neamg consacratd evanghelistilor (Op. cit., plansele
IV, V, XXXIV, XXXIII si XXXVI), gravurile fiind mult mai variate ca
tratare compozitionald decit imaginile de dimensiuni reduse ale evanghe-
listilor din icoanele care se amplasau, de regul3, in cadrul ajurat al usilor
impiritesti, intrind in componenta iconostasului.

Adeseori maniera stilistici schimbi si modifici esential prototipul
iconografic, dupi cum se vede in compozitia Schimbarea la Fatd.

Icoana pictati de Gherasim in anul 1808, care ficea parte din cata-
peteasma de la Cogalniceni, si gravura unui anonim de la Neamt (Op. cit.,
plansa XXXVI) au o tematici similard. Dar interpretarea este foarte di-
ferita. La Gherasim, coloritul calm, armonios, creeazi impresia unei
stampe clasice, pe cind gravura Schimbarea la Fatd genereazi o ambi-
anti zbuciumati, alarmant, cu poze si gesturi care se intilnesc doar in
pictura baroci.

Un element simptomatic apirut in urma influentei exercitate de gra-
vura in lemn asupra icoanei este cadrul ornamental, care infrumuseta
frontispiciile, vinietele sau titlurile cirtilor religioase. In icoani, cele mai
utilizate motive vegetale au fost acantele, care, adaptate la necesititile te-
matice ale iconografiei, reprezentau, in mod stilizat, tronurile impiratesti
in compozitiile de genul Iisus Hristos pe tron si Maica Domnului cu Pruncul
pe tron. Aceste elemente sunt prezente mai ales in prima jumitate a se-
colului al XIX-lea, in icoanele pictate de Evtaf (1810) si de Ioan Iavorschi
(1813- 1827), unde ornamentul decorativ acoperd nu numai tronurile, dar
si odajdiile impiritesti, redindu-le fastuozitatea.

Elementele ,vitei-de-vie", ale frunzei de acant sau de mirt, erau fo-
losite pe larg si in ansamblurile iconostaselor, cel mai elocvent exemplu
in aceasti privintd fiind opera sculptorului Stefan — catapeteasma de la
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Cogalniceni (1808) — sau relieful sculptat care constituie cadrul ajurat al
picturilor lui Evtaf si Iezechil (1841) de la Ministirea Cipriana.
Vorbind despre interferentele stilistice dintre gravura in lemn si icoa-

nd, ar fi prea simplu si calificim drept imitiri sau copii imaginile care au
migrat dintr-un gen in altul. Avind particularititi deosebite, care tin de
procedeele plastice diverse si de materialele utilizate, gravura si icoana se
distingeau si prin unele aspecte comune, ce s-au manifestat pregnant in
arta religioasd a secolului al XIX-lea.



ARTA BASARABEANA
INTRE MEDIEVAL SI MODERN

Problema interferentelor culturale a fost in permanentd marea difi-
cultate a istoriei artelor. Diversitatea mediilor religioase si artistice con-
tinui si rimini partea vulnerabild a cercetitorului, tentat si cunoascd
aceasti problemi.

Daci in cazul influentelor europene asupra artei basarabene de la
sfarsitul secolului al XIX-lea existi indicii directe — studiile, lucririle,
deplasirile in striinitate —, atunci tangentele dintre arta autohtoni din
perioada intermediari cu cea religioasi i cea laici prezinti o modalitate
specifici a fenomenului, care necesitd o alti medodologie de cercetare si
alte criterii de evaluare.

Problema consti in existenta permanenti in Europa a doui culturi
seculare, care, dezvoltindu-se paralel, au parcurs cii diferite in domeniul
artei — pe filiera religiei ortodoxe si pe cea a catolicismului.

Cercetirile efectuate au permis si generalizim unele aspecte comune
si specifice, care se raporteazi direct la problema interferentelor culturale
europene ce s-au desfisurat cu mult inainte de epoca moderna.

Aparitia tirzie a artei profesioniste in mediul ortodox demonstreazi
vitalitatea unei mentalititi specifice, caracteristice pentru fiecare comu-
nitate in parte. Pentru a studia aceasti mentalitate, am putea analiza fe-
nomenele artistice din aria ortodoxiei, de exemplu, din Rusia, Ucraina si
Romania, tiri care au influentat in permanenta situatia istorici si cultu-
rald a Basarabiei, in raport cu cele din Occidentul catolic, care a furnizat
modele de culturi laici.

O asemenea abordare pare deosebit de importanti, deoarece aceastd
cale ne permite si stabilim trisiturile comune, dar si divergentele, tendin-
tele dezvoltarii, caracteristice pentru arta din Basarabia, prin analogie cu
procesele similare din tirile ortodoxe si catolice.

Un factor important pentru studierea artei plastice basarabene il con-
stituie acel mediu artistic si acea perioadi care se intinde de la Evul Me-
diu pani la aparitia culturii laice, necunoscuti mult timp in Basarabia,
dar prezentd in tirile sus-numite, §i care a determinat apoi aparitia artei
basarabene moderne.

Insemnitatea elucidirii acestui aspect rezulti din faptul ci, in pu-
blicatiile de specialitate din Moldova, asemenea cercetiri nu au fost efec-
tuate, cu toate ci anume acest moment ne permite explicarea cit de cit
obiectivi a multor fenomene specifice pentru arta tirilor limitrofe si pen-
tru cea basarabeani.
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Analiza comparativi a proceselor din arta plasticd in tirile dominate
de cultura ortodoxd ne permite si delimitim unele particularititi care au

determinat directia generalid in dezvoltarea artei locale.

In toate tirile vecine, arta laici apare si cunoaste o dezvoltare sub
influenta unor factori destul de importanti. Initial, pentru perioada de
tranzitie de la perioada medievali la cea moderni, este caracteristicd par-
suna (portretul naiv) care, in Rusia, apare prin secolul al XVII-lea, avind
trasiturile icoanei.

O dezvoltare aseminitoare cunoaste si arta plastici din Principatele
Romine, in special citre sfirsitul secolului al XVIII-lea si inceputul se-
colului al XIX-lea, consemnati in operele lui N. Polcovnicul, E. Altini,
I. Balomir s.a.!

Procese aseminitoare cu cele din Rusia si din Romania au avut loc
si in Ucraina®. Delimitarea artei medievale de cea laici se produce prin
intermediul unei forme ce aminteste parsuna. In Ucraina, ca si in Rusia
sau in Roménia, primele ,portrete” erau pictate de zugravii de icoane din
atelierele kievene in secolul al XVIII-lea (Portretul atamanului Daniil Efre-
mov, Portretul lui V. Gamalia, Portretul lui V. Sulima etc.). Drept verigi
intermediard intre icoand si parsuna a servit simbioza lor formali de la
sfarsitul secolului al XVII-lea (vezi Pokrovul Maicii Domnului, in care se
regiseste si portretul lui B. Hmelnitki). Reprezentiri aseminitoare sunt
cunoscute si in arta medievali a Moldovei, cum ar fi portretele votive din
secolele XV-XVIII, in fresci si miniaturd, dar fird continuitate istorica.

O alti conditie importanti in aparitia artei laice, caracteristici regi-
unilor amintite, a fost §i activitatea unor pictori invitati din striinitate,
care executau portretele oficiale ale aristocratiei locale §i, concomitent,
predau in institutiile de artd din tirile respective.

In Rusia, acest proces incepe in epoca lui Petru I (secolul al X VIII-lea),
la curtea ciruia lucrau francezul Louis Caravaque, germanul J.G. Tanauer,
italianul P.A. Rotari, autori de portrete reprezentative, de scene de lupti
si de gen.

Totodata, pictorii striini activeazi in calitate de profesori ai Acade-
miei Imperiale de Arte din SanktPetersburg (Giuseppe Valeriani etc.).
Aproape in acelasi timp, in striinitate isi fac studiile bursierii rusi
I. Nikitin, A. Matveev s.a.?

! Drigut V., Florea V., Grigorescu D., Mihalache M., Pictura romaneascd,
Bucuresti, 1976, p. 128-130.

? Faktorovici M., Cilenova L., Hudojestvenniie muzei Kieva, Moscova, 1977,
p.37.

3 Istoria russkogo iskusstva, in red. lui N. Markovet, Moscova, 1957, vol. I,

p. 162-166; Vasile Florea, O istorie a artei ruse, Bucuresti, 1979, p. 212-214.
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In Principatele Romanesti acest proces are loc mai tirziu, la riscrucea
secolelor XVII-XVIII, cind in Moldova sosesc pentru a lucra la coman-

da si a preda arta pastici Nicolo Livaditi, Carol Valstein*. Mai apoi, vor
pleca in striinitate pentru studii si pictorii moldoveni, in prima jumatate
a secolului al XIX-lea.

O alti situatie este in Ucraina unde, in calitate de invitati, activau ab-
solventii Academiei de Arte din Sankt-Petersburg, Pe la sfirsitul secolu-
lui al XVIII-lea, aici creeazi D. Levitki si V. Borovikovski, dar arta laici
(profesionistd) cunoaste o adevirati ascensiune abia la inceputul secolului
al XIX-lea (K. Pavlov, V. Sternberg, T. Sevcenko, L. Jemciujnikov) si in a
doua jumitate a secolului al XIX-lea, in special gratie peredvijnicilor ucrai-
neni — N. Kuznetov, K. Konstandi, N. Pimonenko etc’.

O etapi esentiali in constituirea artei plastice profesioniste este apa-
ritia invitimantului si a instruirii in domeniul artei plastice. Intr-o situ-
atie mai favorizati s-a aflat Rusia, unde Academia de Arte, fondati in
1757, a avut un rol important pe parcursul secolelor XVIII-XIX, servind,
totodatd, drept reper pentru formarea §i dezvoltarea, in secolul al XIX-
lea, a culturii artistice in centrele provinciale.

Acest proces in Ucraina i-a nastere abia in anii ‘60 ai secolului al XIX-lea,
gratie absolventilor Academiei de Arte din Sankt-Petersburg.

Inceputurile studiilor de specialitate in Romania sunt legate de nume-
le lui Gh. Asachi (Academia Mihiileani din Iasi, 1839) si T. Aman, care a
fondat Scoala Nationald de Arte Frumoase din Bucuresti (1864).

Arta plasticid profesionali din Basarabia a evoluat evitind unele for-
me artistice din epoca respectivi, comune pentru toate tirile amintite
mai sus.

Dupi cum ne-am convins, in perioada de tranzitie, separarea artei re-
ligioase de cea laici s-a realizat prin intermediul unor forme ce au cumu-
lat elementele noului si vechiului. Pentru Rusia, Ucraina si Romania, acest
proces a avut loc in diferite perioade de timp, avind insi o particularitate
comuni: aparitia parsunei sau a portretului naiv, ca formi intermediari
intre icoani si portret. Fird indoial3, fiecare mediu artistic sus-numit a
propus varianta proprie a acestei forme, de fiecare datd diferitd ca moda-
litate de concepere.

O altd dominanti in procesul constituirii artei laice este prezenta in
aceste tiri a pictorilor invitati din striinitate, in faza initiald, substituiti
apoi de artistii indigeni cu studii peste hotare. In Rusia si in Romania
ambele procese decurg simultan, iar in Ucraina, in perioada initiala, acti-

*Dragut V. si altii. Op.cit., p. 132-138.
> Istoria iskusstva narodov SSSR, Moscova, 1981, vol. VI, p. 12, 191.
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veazi doar absolventii Academiei de Arte din Sankt-Petersburg, fenomen
observat mai tirziu si in Basarabia.

Al treilea indiciu caracteristic in aparitia artei laice il constituie
infiintarea unor institutii de invitimant artistic, a ciror activitate confir-
m3 autonomia artei plastice fatd de formele si structurile precedente. In-
diferent de natura lor, toate aceste procese s-au desfisurat in chip analogic
in tirile respective.

Un interes deosebit, in acest context, il prezintd evolutia stilurilor si
tendintelor artistice ce deviau, in timp, de la modelele originale.

De reguli, aceste tendinte stilistice sunt preluate in Rusia, in Roma-
nia si in Ucraina din Europa Occidentald, influentdnd toate domeniile
artei plastice. Asa, de exemplu, barocul a dominat in arhitecturd, in sculp-
turd i in arta decorativi (mai putin in pictura) ruseasci in prima jumitate
a secolului al XVIII-lea. La granita secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea,
sub semnul clasicismului sunt create opere strilucite in toate genurile at-
tei. Romantismul domini in prima jumitate a secolului al XIX-lea, fiind
marginalizat in a doua sa jumitate de citre peredvijnici, care mai apoi ce-
deazi intiietatea altor curente.

In acest context, o situatie usor diferiti se observi in Rominia si in
Ucraina.

Tendinta initiali, mai pronuntati in Principatele Romane, este aca-
demismul (neoclasicismul), care s-a dovedit a fi caracteristic pentru intreg
secolul al XIX-lea. Apirind in arta romineasci mult mai tirziu, cind
cultura europeani este dominati de alte curente, aceasti orientare, care
si-a pierdut aspectul inovator, oricit de paradoxal ar pirea, a fost perce-
puti de societate ca fenomen progresiv. Romantismul §i, mai tirziu, stilul
Art Nouveau, au existat in paralel, intrepitruzindu-se si stratificindu-se
in aceeasi perioadi de timp.

In arta plastici ucraineani, evolutia etapelor stilistice, in multe pri-
vinte, corespunde proceselor ce se desfisurau in arta rusi, dar existi si
unele diferente. Academismul, ca form3 definitivi, asa cum a ajuns acesta
in Rusia sau in Romania, nu cunoaste realiziri deosebite in secolul al
XIX-lea, intiietatea apartinind romantismului, prezent in creatia lui
T. Sevcenko, L. Jemciujnikov, K. Trutovski s.a., unde predomina preocu-
parile si viziunile estetice ale literaturii ucrainene.

Din a doua jumitate a secolului al XIX-lea, sub influenta expozitii-
lor peredvijnicilor rusi, in Ucraina apar societiti analogice celor existente
in arta rusi. Dar, in acelasi timp, granitele stilistice ale orientirilor din
arta ucraineani sunt destul de vagi, mai pronuntati dovedindu-se influ-
enta picturii franceze a barbizonistilor si cea a impresionistilor, imprimind
particularititi sau tendinte stilistice aparte pictorilor indigeni. Amprentele
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acestor orientiri artistice sunt vizibile mai ales la inceputul secolului al
XX-lea si se datoreazi tinerei generatii care isi face studiile la Paris. Indi-

rect, impresionismul ucrainean s-a manifestat ca o structurd imbibati de
traditiile peredvijnicilor si ale decorativismului modern.

Inci un factor important ce contribuie la dezvoltarea proceselor ar-
tistice in tirile din regiunea dati il constituie aparitia, citre cea de-a doua
jumitate a secolului al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea, a unor
societiti si asociatii artistice diferite.

Cele mai timpurii grupiri se atestd in Rusia, unde, in perioada acade-
mismului, apare Tovariscestvo peredvijndh hudojestvenndh vastavok (1871), suc-
cedatd de Mir iskusstva (1898-1924) si de Golubaia roza (1907) etc., care au
influentat considerabil dezvoltarea artei ucrainene, dar si a celei basarabene.

De exemplu, Tovarigcestvo iujno-russkib hudojnikov (Odessa, 1880) si
Kievskoe tovarigcestvo hudojestvenndh vastavok (1893) sunt fondate dupi
modelul primilor peredvijnici. Mai tirziu, locul lor il ocupi Obscestvo
ucrainskib hudojnikov (1911), aceasta fiind o asociatie a artistilor ce pro-
movau deja alte valori estetice (A. Murasko, A. Novakovski etc.).

In Rominia, in aceasti perioadi, arta contemporani este reprezen-
tatd de societatea Ileana (1898), adeptii cireia (Stefan Luchian, Nicolae
Vermont, Constantin Artachino s.a.) manifestau interes pentru realiziri-
le Stilului 1900 (Modern, Art Nouveau).

O alta situatie se inregistreazd in arta plastici profesionisti din
Basarabia, care se deosebeste esential de cele din regiunile invecinate, desi
existd si unele tendinte comune.

In spatiul basarabean nu sunt cunoscute, pini in prezent, modele de
parsuna, ca moment al tranzitiei de la arta religioasi la cea laici. La fel, nu
a fost inregistratd activitatea unor plasticieni de peste hotare (cu exceptia
celor rusi, care erau incadrati in efectivul armatei tariste in timpul riz-
boaielor ruso-turce), menirea cirora consta in pregitirea unei ambiante
favorabile pentru dezvoltarea artei plastice profesionale.

Aparitia unor forme initiale de instruire in domeniul artei plastice
dateazi, in Basarabia, dupd cum se stie, tocmai cu anul 1887. Dati mult
indepirtati de momentul in care au fost create institutiile respective in
tirile vecine.

Anume acesti factori complecsi, dar si identificarea unor orientiri sti-
listice distincte, care se manifesta abia spre primul deceniu al secolului al
XX-lea, a conditionat aparitia tirzie a artei moderne in Basarabia.

Analiza comparativi a evolutiei si a influentelor pe care le-a supor-
tat icoana din Basarabia pe parcursul secolului al XIX-lea demonstreazi
elocvent faptul ci nu a existat niciodatd, la noi, o arti in formi puri,
nationali. Sub diverse forme stilistice, in anumite etape ale istoriei, tra-
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ditiile artei autohtone au preluat, din diverse medii culturale §i geogra-
fice, anumite elemente, care i-au determinat specificul dezvoltirii, dar si
laturile comune cu arta din arealele ortodox sau catolic. Aceste afirmatii

sunt valabile si in cazul aparitiei artei moderne, care inlocuieste arta reli-
gioasi din Basarabia cu arta profesionistilor, generind alte priorititi, dar
si alte traditii.

Pe fundalul acestui mediu caleidoscopic si pitoresc de la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, s-a constituit si arta plas-
tici modernd din Basarabia, preluind si adaptind in mediul siu ortodox
cite putin din ceea ce a fost realizat in Europa de Vest si in cea de Est.



INCHEIERE

La un secol distanti de veacul al XIX-lea, care a fost si unul dintre
cele mai bogate in opere artistice, dar si cel care a incheiat epoca Evului
Mediu in Basarabia, se impun anumite concluzii §i constatiri.

Este vorba, in primul rind, de gradul de studiere al acestui domeniu
al artei, care, in Basarabia, a trezit destul de tirziu interesul cercetitorilor,
abia spre inceputul secolului al XX-lea. Iconografia locald nu a constituit
niciodati insi elementul de bazi al studiului istoricilor artei.

Exemplificind cele spuse mai sus, observim ci, in lucririle istoricilor,
predomini, in primul rind, interesul pentru arhitecturi, pentru cirtile
religioase, pentru viata monahali din gubernie §i, abia in ultimul rind,
pentru icoane.

Asa au fost structurate toate publicatiile apirute in prima jumitate a
secolului al XX-lea, dar acestea au suscitat totusi interesul pentru icoanele
descoperite in vechile biserici de lemn.

Meritul Arhimandritului Gurie, de exemplu, in atentia ciruia s-a
aflat istoria Ministirii Noul Neamt din Chitcani, se rezumi la faptul c3,
in citeva rinduri, acesta pomeneste de executarea iconostasului si a icoa-
nelor la Sankt-Petersburg, scriind si numele autorului — S. Verhovtev —,
care a realizat comanda in anul 1871.

Aceleasi lucru se poate spune si despre alti autori, cum ar fi V. Kurdi-
novski (1918), urmat de P. Mihailovici, St. Ciobanu, St. Berechet, N. Ti-
ganco si P. Constantinescu-lasi, care au deschis drumul pentru cercetarea
ulterioari a icoanei basarabene.

A doua jumitate a secolului al XX-lea a fost cea mai grea epoci pen-
tru studierea artelor medievale in general si a icoanei in particular.

incepénd din anii de dupi cel de-al Doilea Rizboi Mondial, adici ime-
diat dupi anexarea Basarabiei de citre Uniunea Sovietici, se inchid fortat
ministirile si bisericile, confiscAindu-se podoabele de cult, licasurile sfinte
fiind transformate in depozite, in sili de sport sau lisate in voia sortii.

Nu mai este cazul si spunem cd, in aceste condi;ii, erau interzise
orice publicatii privitor la arta medieval, iar cirtile in care se abordau
asemenea probleme erau discutate la sectiile respective ale Comitetului
Central al Partidului Comunist din RSSM.

Astfel, isi fac aparitia la Moscova si, abia in ultimul rind, la Chisiniu
unele editii consacrate artei medievale, cu informatii succinte referitoare
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la icoana. Printre autorii care s-au consacrat acestui subiect pot fi amintiti
M. Livsit, A. Zevin, K. Rodnin, L. Ceza, monografiile cirora, cu specifi-
cul lor inci destul de ,exotic” pentru acea perioadd, nu au avut efectul si
consecintele asteptate.

Doar efortul unui entuziast, care a fost K. Rodnin, au permis si se

faca primii pasi in pistrarea patrimoniului artistic de icoane, legalizat de
Consiliul de Ministri al RSSM prin hotirirea privitoare la constituirea
Fondului de Arti Medievali in cadrul Muzeului Republican de Arte
Plastice al RSSM in anul 1968.

Acest fapt ins3, pe lingi colectarea icoanelor §i restaurarea lor, nu
prevedea nici studierea operelor si nici, cu atit mai mult, publicarea ma-
terialelor respective.

Articolul lui K. Rodnin, scris in 1972, despre cei douidzeci de ani de
activitate muzeald, unde se vorbea i despre icoanele colectate, a fost pu-
blicat abia dupd moartea cercetitorului, in 1991.

Cu toate ci atit publicatiile din perioada interbelicd, cit si cele din
timpurile sovietice nu abordau in complexitate aspectele icoanei basara-
bene si legiturile acesteia cu traditiile artei din Moldova medievali, ele au
jucat un rol hotirator in anii 1990.

Daci aruncim o privire generald asupra istoriei Basarabiei din se-
colul al XIX-lea, vom observa ci laitmotivul acesteia l-au constituit riz-
boaiele ruso-turce si insurectia grecilor. Z. Arbore, St. Ciobanu, I. Nestor,
Al Boldur si N. Popovschi descriu cu lux de aminunte istoria dramatici
a guberniei Basarabiei de la 1812 incoace, insusi momentul anexirii la
Rusia Taristi fiind o consecinti a rizboiului din 1806-1812.

In perioadi de dupi anexare, Basarabia, ca §i Principatele Roma-
nesti, devine poligon al luptelor dintre turci i rusi, la care se mai adauga
riscoalele lui Al Ipsilanti §i T. Vladimirescu din anii 1820-21, continu-
ate de rizboaiele ruso-turce din 1827-1829, 1853-1856, dar si din anii
1877-1878.

Pe acest fundal al rizboaielor permanente, in Basarabia s-a constituit
o culturi specifici, privati de aproape orice legiturd cu ridicinile sale
istorice i, totodati, lipsiti de orice fel de sprijin in noua situatie in care
s-a pomenit.

Un imbold decesiv pentru stabilirea temeliilor unei culturi locale ba-
sarabene a fost insciunarea Mitropolitului G. Binulescu-Bodoni (1813),
care infiinteazi la Chisindu, in acelasi an, Seminarul Teologic si Tipogra-
fia Eparhiali (1814), primele institutii de acest tip in Basarabia. Concomi-
tent, mitropolitul reface si repard Biserica Adormirea Maicii Domnului
de la Ministirea Cipriana, iar in urmitorii opt ani, pini in 1820, au fost
puse temeliile a circa doui sute de biserici noi.



Nu vom stirui asupra faptului c, intr-o perioadi atit de grea, aceste
locasuri aveau o constructie simpl3, cu temelie de piatrd, dar cu peretii de
lut, acoperiti cu scinduri, cu acoperisuri de paie sau stuf. Insusi faptul ci,
in 1812, in Basarabia existau 775 de biserici parohiale, dintre care doar
patruzeci erau din piatri, este un exemplu destul de elocvent, ce trebuie
luat in considerare.

In perioada activititii sale, grijile mitropolitului G. Binulescu-Bo-
doni se risfringeau si asupra clerului: in 1822, dintre cei 31 de protoierei
si 1064 de preoti, doar zece aveau studii seminariale, iar restul — cel mult
scoala inferioard sau pregitirea de acasi.

Schimbirile initiate $i promovate de mitropolit dau roade abia spre
sfirsitul secolului al XIX-lea, cAnd, in Basarabia, erau luate in evidenti
1016 biserici, inclusiv 616 din piatra si 400 din lemn.

Astfel, in pauzele dintre rizboaie, s-a dezvoltat icoana basarabeani
din secolul al XIX-lea, remarcabili atit din punct de vedere cantitativ
cit si calitativ. Scopul final al oricirui studiu consacrat iconografiei din
Basarabia este includerea acestor opere in circuitul de valori artistice din
arealul cultural ortodox european. Acest secol de evolutie tardivd a icoanei
basarabene poate fi divizat conventional in doui perioade, fiecare dintre
acestea constituind o epocd marcati de personalititile zugravilor si de ca-
teva tendinte dominante.

Firi indoiali, am putea afirma ci cele doul etape corespund celor
doui jumaititi de secol al XIX-lea. Prima perioadi si, respectiv, prima ju-
mitate a secolului al XIX-lea a fost legati de operele zugravilor de meserie
(ministiresti), cu toate ci nu putem vorbi cu certitudine despre existenta
unor asemenea ateliere in ministirile basarabene din acea vreme.

Indirect, aceasta poate fi demonstrat de icoanele pictate de Gherasim
si sculptate de Stefan pentru iconostasul din satul Cogalniceni (Orhei)
in anul 1808, dar si de alte opere ale acestor maestri, descoperite in
Gherminesti (Telenesti) si datate cu anii 1790. Firi echivoc, aceste lu-
criri apartin unor zugravi cu studii in atelierele monastice din Moldova
de peste Prut.

Acelasi nivel de cunoagtere a iconografiei si de miestrie artistici este
atins i de icoana Buna Vestire, semnatd de zugravii Constantin si Mat-
dare (satul Baimaclia, Cahul, 1812), sau de icoanele impiritesti pictate
de Evtaf in anul 1810, urmat de Iezechil si Vichentie, care au lucrat
in perioda dati de timp in bisericile ministirilor din Cipriana si din
Harjiuca.

Noile elemente specifice care apar in icoanele ministiresti din prima
jumitate a secolului al XIX-lea pot fi analizate pe baza icoanelor lui Ioan
Tavorschi din anii 1813 (pentru biserica din satul Horodiste) si din anii
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1826 si 1827 (pentru bisericile din satele Dolna si Ivancea), precum
si pe baza lucririlor lui Gherasim. In operele acestor zugravi se ob-
servi o detagare evidentd de traditiile picturii iconografice din secolul
al XVIII-lea, vizibila in utilizarea excesiva a reliefului pictat, ce acoperi
integral icoanele, §i in accentuarea formei §i a volumului cu ajutorul con-
turului, Aceasti manieri stilistici a fost preluati si de unii iconari popu-
lari, printre care figureazi si numele de referintd al lui Ioan Dimigcanu
din satul Vorniceni.

Daci prima tendint3 isi face aparitia datoritd unui domeniu adiacent
al artei, cum este sculptura Troitelor zugrivite, destul de numeroase in
Basarabia in secolul al XIX-lea, atunci folosirea conturului pentru redarea
formei are alte ridicini §i se datoreazi influentelor exercitate de xilogra-
vura-icoani, care avea o mai mare rispindire decit icoana zugrivita, da-
toritd tirajului mare i, nu in ultimul rind, pretului accesibil.

In cea de-a doua etapi sau in cea de-a doua jumirate a secolului al
XIX-lea, numele zugravilor ministiresti se intilnesc pe icoane tot mai rar.
Varlaam Zugravul si ucenicul siu de la Harjiuca (1858, 1866), Onescu
de la Dagcova (1879) s.a. au rimas doar simple nume de cilugiri, amintite
in cirti, fird ca operele lor si mai fie cunoscute.

Exceptia o constituie Ioasaf de la Noul Neamt, care are cel mai tipic
destin de zugrav basarabean de la limita secolelor XIX-XX. Dragostea sa
pentru pictatul icoanelor il indepirteaza de rude, acesta devenind cilugir
la Harjiuca, pentru ca mai apoi si cilitoreasci pe jos pini la Lavra Pe-
cersk din Kiev, unde face curitenie in atelierul de zugriveali si, in acelasi
timp, invatid de la kieveni arta desenului si a culorilor.

Reintors in Basarabia, Iosaf picteazi icoane, avind drept model cirti-
le lui E. Poseleanin (Bogomateri) si celebra Maria Santissima de Montenero.
Ultima lucrare, amintiti de P. Mihailovici, vorbeste despre influentele oc-
cidentale, care aveau la zugravii basarabeni aceeasi trecere ca si modelele

de imagini ortodoxe.

Numirul mic de zugravi ministiresti cunoscuti in cea de-a doua ju-
mitate a secolului al XIX-lea nu se explici doar prin faptul c3, in icoand, se
utilizeaza frecvent procedeele plastice occidentale, cum ar fi clarobscurul
in redarea formei si a volumului. Acest proces cunoaste o noul turnuri,
iar emergenta sa reflectd o schimbare evidenti a cerintelor fatd de icoani
si fatd de interpretarea acestui gen de picturid. Astfel, zugravitul icoane-
lor devine un imperativ al artigtilor plastici, care se implici nemijlocit in
pictura religioas3, pictind icoanele ca tablouri, cu subietele respective, in
egali misurd deposedindu-i de profesie atit pe zugravii de la ministiri,
cit si pe artistii populari.



Icoana pentru biserica satului Nipideni, pictati de V. Aleksandrov,
unul dintre acesti artisti profesionisti, a fost realizati in anul 1859, auto-
rul respectind rigorile si cerintele scolilor academice. Lucrarea lui M. Co-
juhari, din 1875, s-a aflat in satul Bulboaca, iar lucrarea lui M. Suruceanu
(1906) a fost descoperitd in satul Fundurii Vechi.

Procesul de laicizare a icoanei basarabene a decurs o perioadi mai
indelungati de timp si este specific primei jumatiti a secolului al XIX-lea,
in momentul cind oficialititile bisericesti locale se adreseazi si solicitd
executarea comenzilor pentru icoane si iconostase de citre pictorii rusi.

Astfel, icoanele i catapeteasma pentru Catedrala Schimbarea la Fati
din Tighina a fost executati de Svaikevici la Odesa in anul 1826. Acelasi
lucru se produce si cu iconostasul pentru biserica Ministirii Noul Neamt
din Chitcani, comanda ciruia este incredintati lui S. Verhovtev din Sankt
Petersburg, lucrarea fiind executati intre anii 1862-1871.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, in acest proces se includ si viitorii
artisti plastici basarabeni, cum ar fi P. Piskariov, proaspit absolvent al
Scolii de Arte din Odesa, care, sosind la Chisiniu, infiinteazi si un atelier
de picturi bisericeasci (1910). In acelasi timp, lui i se alituri P. Silingov-
schi, care, intre anii 1904-1907, picteazi interiorul bisericii de vari de la
Ministirea Harjduca, dar si P. Maleavin (1907-1908), care zugriveste, la
Ciuseni, icoanele pentru Biserica Sfintii Petru si Pavel. Icoane pentru
Basarabia picteazd §i cunoscuta avangardisti rusi N. Gonciarova, care
executd doud lucriri la comanda lui A. Sciusev, arhitectul si autorul bise-
ricii construite in satul Cuhurestii de Sus.

Mai tirziu, dupi anii 1930, in domeniul picturii religioase se implici
Al Plimideald si ucenicii sii — Gr. Filatov, I. Filatiev —, impreuni cu
care picteazi interiorul Catedralei Schimbarea la Fati din Tighina (1934),
repictatid din nou de P. Piskariov in anul 1936. Tot in acesti ani practici
pictura religioasd si V. Ivanov care, in afard de lucririle executate pentru
catedrala orasului Constanta, unde colaboreazi cu N. Arbore, mai creea-
z3 i mozaicuri la Biserica Sfintul Ilie din Suceava.

Dominarea tendintelor laice se face sesizati si in cazul copiilor rea-
lizate dupi modele de arti renascentisti. Ne referim, in primul rind, la
copia tabloului lui M. Albertinelli, Intalnirea Mariei cu Elizaveta, din satul
Camenca, si la icoanele-copii din Bulboaca, ce reproduceau tablourile
lui Guido Reni (Spas cu coroand). La fel, destul de populare in Basarabia
au fost si copiile dupi lucririle pictorului rus V. Vasnetov, dar si dupi
Leonardo da Vinci (vezi copia frescei Cina cea de taind, ce a infrumusetat
biserica din satul Clim3iuti).

Oricum, istoria culturald a Basarabiei, in ambele perioade de dezvol-
tare, rimine incompletd firi icoanele de facturd populari.

Incheiere
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Destul de numeroase in secolele precedente, si anume in secolul al
XIX-lea, icoanele populare acoperi integral peretii din interiorul celor
circa gapte sute de biserici de lemn atestate la inceputul veacului.

Tncepﬁnd cu lucririle lui M. Leontovici (1803, 1806) din Orac, ale lui
I. Dimiscan din Vorniceni (1812) si ale zugravului Zabolotnai din Ocni-
ta Veche (1829), care si-au semnat operele, icoanele zugravilor anonimi au
acoperit integral i intr-un numar destul de impunitor necesititile biseri-

cilor rurale §i au satisficut cerintele comanditarilor locali.

Dezvoltindu-se concomitent in aceeasi ambiantd, icoana ministi-
reascd si cea populard nu au cunoscut, deopotrivi, succesul si aprecierea
timpului. Daci primele au fost intotdeauna acceptate si venerate de pele-
rini, ultimele s-au aflat in permanentd in umbra celor ministiresti.

Pentru noi insid aceste mostre ale iconografiei populare au aceeasi va-
loare artisticd si aceeasi importantd. Fird acest tip de lucriri, secolul al
XIX-lea ar fi fost mai sirac sub aspect artistic.

Anume iconografia populari, cu modul siu de interpretare a subiec-
tului, uneori descriind integral textele biblice sau evanghelice in forma
expresiv-folclorici, cu denaturiri vadite ale proportiilor, dar i cu un simt
estetic elevat al culorilor, al inocentei si al sincerititii tratirii, conferi aces-
tor opere o inaltd valoare, comparabild cu valoarea pe care o au icoanele
lui Gherasim, Iavorschi sau Evtaf.,

Ca si icoana ministireascd, cea populari isi perde isemnitatea odatd
cu aparitia pictorilor profesionisti, marcind o altd dimensiune a dezvolti-
rii artei religioase — cea moderni —, care ii exclude in totalitate pe zugravii
de la tara din orizontul iconografiei ortodoxe.

Un loc nu mai putin important il ocup3, in studierea icoanei din Ba-
sarabia, problema paternititii, cea a identificirii comanditarilor.

In multe cazuri, icoanele nu sunt semnate de autori, dar nu este con-
semnat nici anul credrii. In aceste situatii, datarea poate fi ficutd indirect,
stabilindu-se anul constructiei bisericilor in care au fost descoperite. Une-
ori, icoanele se aflau in bisericile nou-construite, dar proveneau din cele
vechi, de lemn, de unde au fost transferate dupa sfintirea noii biserici. De-
oarece aceste lucruri se intAmplau periodic si purtau un caracter general,
vom face trimitere doar la citeva exemple.

Icoanele lui I. Tavorschi Iisus Hristos Pantocrator si Maica Domnului
Hodighitria din satul Horodiste sunt datate de zugrav cu anul 1813 si au
apartinut, fird echivocuri, bisericii de lemn construiti in anul 1802, dar
au fost descoperite in biserica de piatri edificatd abia in 1895.

Trei dintre cele mai reusite icoane populare au fost gisite de muzeo-
grafi in biserica de lemn a satului Tabani, care a fost gisitd in anul 1898.
Tot aici a fost gisitd o tAmpla cu Deisis, anterioard secolului al XIX-lea.



Icoanele Bunul Pastor, Arhanghelul Mihail si Iosua Navi, Visul lui Iacov
poarti inscriptiile donatorilor si anul creirii: 1822.

Secolului al XIX-lea 1i mai apartine inci o icoanid din Tabani — partea
stAngi a usilor impiritesti cu Arhistratigul Mihail din scena Bunei Vestiri.

Este evident, ci timpla iconostasului cu Deisis a apartinut, in acest
caz, unei biserici construite anteriot, in secolul al XVIII-lea.

Cele trei icoane din 1822, parte componenti a iconostasului, au deco-
rat interiorul vechii biserici, construiti inainte de 1898, deoarece anul in
care au fost pictate apartine altor timpuri si acelasi lucru poate fi afirmat in
legitura cu partea stingi a panoului unde este zugrivit Mihail.

Poate fi urmiritd existenta a doui biserici de lemn, primei apartinin-
du-i timpla de iconostas cu Deisis (secolul al XVIII-lea), icoanele Bunul
Pastor, Arbanghelul Mihail si Tosua Navi si Visul lui Iacov (din 1822), la
care se mai adaugi si Arhistratigul Mibail. Toate aceste icoane au apartinut
vechii biserici, dar au fost transferate in biserica noui, de lemn, construiti
in anul 1898.

Un caz similar este si cel al icoanelor lui L. Iavorschi, Arbanghelul
Mihail si Deisis, pictate in anii 1826-1827 pentru Biserica Sfintul Nicolae
din satul Ivancea. Biserica de lemn cu acelagi hram a fost construitd de
fratii Balioz in anul 1789 si reficutd de Darie Donici in anul 1824. Toate
icoanele insd au fost descoperite de muzeologi in biserica de piatrd Sfintul
Nicolae, construiti abia in 1924.

Istoria se repeti si in cazul icoanelor din Biserica SfAntul Nicolae din
Boroseni, construiti de T. Caceanu la 1845. Cu toate acestea, cele mai tim-
purii icoane — Hristos Pantocrator si Maica Domnului Hodighitria — au fost
repictate de mai multe ori, ultima dati — de un zugrav popular, dar sunt,
cu certitudine, opere din secolele XVII-XVIII. Inci o icoani din aceastd
bisericd, avind zugrivite doud scene — Invierea lui Tisus Hristos si Sfintii
Ioan, Ecaterina, Nicolae si Gheorghe — este datati cu anul 1828, dar e logic
sd presupunem ci toate aceste icoane descoperite in biserica de cirimidi a
lui T. Caceanu au fost pictate pentru o biserici de lemn, dispiruti.

Exemplele mentionate mai sus pot fi continuate §i argumentate cu
fiecare dintre cele citeva sute de icoane gisite de muzeografi pe parcursul
anilor 1966-1987.

Cert este insi faptul ci a existat in permanenti o interdependentid
intre biserica construitd i icoanele care o infrumusetau. Aceeasi interde-
pendenti este si in relatiile dintre zugravii de icoane si comanditari, care,
deseori, apartineau unor diverse pituri sociale. Atunci cind lipsesc auto-
grafele zugravilor, inscriptiile de donatie ale comanditarilor clarifici mai
multe lucruri, printre care anul credrii si, uneori, statutul lor social.
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Studiate si ca izvoare paleografice, inscriptiile de pe icoane deschid
mai multe paranteze, printre care si provenienta comanditarilor. De obi-
cei, textul comanditarului de la sate are intotdeauna o formuli ce se repe-
ti in majoritatea cazurilor.

In calitate de formuli traditionali, de provenienti rurali, poate servi
inscriptia de pe icoana Sfintul Ioan Botezitorul din Biserica Adormirea
Maicii Domnului, citatd de St. Ciobanu, cu urmitorul continut: ,Aceasti
sfAntd icoani este a lui Andrei si Toader, teranii si sotiilor Caterina si
Taisia din Ciusenii Vechi, ficutd pentru sinitatea si iertarea picatelor
lor (...) 1823, septembrie.... Un model similar de inscriptie se giseste si
pe icoana Maica Domnului Hodighitria (biserica din satul Zastinca), care
confirmi faptul ci ,acesti icoani esti a robului lui dumnezeu Ionufrie din
stridania lui ficutd la anu 1854 in 2 zile",

De la caz la caz, textele inscriptiilor se repetd, schimbirile tinind
doar de anii cAnd a fost executati icoana.

Inscriptiile ficute de oamenii ceva mai instiriti au un caracter mai
laconic si, chiar daci textul este desfisurat, se caracterizeaza prin corecti-
tudine gramaticali.

Elocvente, in acest sens, sunt icoanele din satul Balatino: Maica Dom-
nului cu Pruncul pe tron, diruitd de ,logofitul Constantin Suruceanu,
1815 si lucrarea cu aceeasi temd, dar ferecati in argint si pietre scumpe,
care contine numele donatorilor sii — ,Dumitrasco Secari/ Mihai Boda-
reu, 1832°

O inscriptie la fel de scurti se afli si pe alte doud icoane din satul
Tibirica, donate bisericii de ,Gherasim Mardari. Dvoreanin Nacu 1862°

Pentru comanditarii de la ministiri insd, textul este mai desfisurat.
Astfel, pe icoana Maica Domnului cu Pruncul pe tron, comandati pentru
Ministirea Curchi, inscriptia ne aratd ci ,aceastd sfintd icoand a Nisci-
toarei de Dumnezeu ficitoare de minuni, care se afli la sfAnta Ministire
Neamt a Inal¢irii din Moldova... a fost zugraviti... cu stiruinga staretului
si arhimandritului Iona. 1803 anul”

Aproape in toate cazurile existau intelegeri orale sau scrise intre zugravi
si comanditari. Avem in vedere contractele in care se stipulau obligatiile si
se aprobau modelele icoanelor sau ale picturilor care trebuiau executate.

Din picate, acest tip de documente nu s-a pistrat in Basarabia, nici
cele din secolul al XIX-lea, nici cele din veacurile precedente.

Putem doar s presupunem ci zugravi ca Gherasim sau Iezichil, care
au realizat lucriri de amploare la Cogélniceni si la Ministirea Cipriana,
nu ar fi lucrat, in niciun caz, fird vreun suport juridic sau in lipsa unor
modele de referinti asupra cirora si fi cizut de acord impreunid cu co-
manditarii.



Oricum, chiar daci acesti zugravi nu au avut acces la Erminia picturii
bizantine a lui Dionisie din Furna, in mediile romanesti medievale au exis-
tat suficiente modele care, prin extindere, aveau sanse si fie prezente si
in Basarabia, mai ales ci ambii zugravi amintiti mai sus ficeau parte din
breasla ministireasci i videau o buni cunoastere a ,codului” iconografic
si a subiectelor religioase.

Fari vreo ,erminie’, ,tipic” sau ,podlinnik”, niciun zugrav, fie el si ta-
lentat, nu ar fi reusit si integreze in catapeteasmi diverse icoane, de o
exceptionald miiestrie.

Chiar firi si cunoasci numeroasele izvoare, zugravul basarabean a res-
pectat felul ,,...cum trebuie asezate culorile, cum se aleg faptele de infatisat,
in ce fel i in ce loc anume din locasurile sfinte trebuie ele infatisate..."!

Cu toate acestea, icoana basarabeani din secolul al XIX-lea nu s-a
dezvoltat i nici nu s-a constituit din neant, intrucit continui traditiile
din secolele anterioare. Mai mult, iconografia autohtoni nu a putut evita
influentele care s-au exercitat asupra icoanei ortodoxe la acea vreme.

Afirmatia se referd, in primul rind, la circulatia largi a icoanelor intr-
un amplu mediu cultural inchis, cum a fost si a rimas ortodoxia. Faptul este
demostrat cu lux de aminunte de prezenta, in cultura romineasci, a unor
icoane athonite, ucrainene, sirbesti si bulgare, care au exercitat o anumiti
influentd, chiar si intr-un cadru atit de miniaturial cum a fost Basarabia.

Cercetitorii au demonstrat, cu timpul, ci icoana basarabeani a avut
multe tangente cu cultura athonitd, cu icoanele populare ucrainene. Dar,
in ciuda prezentei masive a icoanelor rusesti in aceasta regiune, aproape ci
nu se observi interferente si particularititi comune cu aceasta din urmi.

Acest paradox cultural isi are insd explicatiile sale, care depisesc cu
mult limitele temporale ale fenomenului. Prea sofisticatd si mult prea in-
depirtatd a rimas icoana rusi, cu cele opt secole de existentd, in care s-au
acumulat §i promovat sute de subiecte iconografice, fiecare veac propu-
nind modele si viziuni noi.

Nu este vorba doar de variatii pe temele traditionale — Maica Dom-
nului, cu variantele sale din Kazan, Vladimir, Torjok, Korsun, Tolga si
altele, ci de motive de tipul Maica Domnului Bucurie Nesperatd, Maica
Domnului a mardcinisului arzand sau Maica Domnului Tristete Nemdrgini-
td, care sunt doar unele dintre interpretirile tematice ce nu se mai intal-
nesc in alte regiuni ortodoxe.

Concomitent, mai cunoastem si o altd latura a influentelor care au re-
zultat si din interferenta domeniilor artei. Oricit ar pirea de straniu, dar,
intre pictura icoanelor si gravura de carte religioasd, cu toate particulari-

! Dionisie din Furna, Carte de picturd, Bucuresti, 1979, p. 13.
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titile lor specifice, a existat in permanenti o influentd reciproci, atestatd
in diverse timpuri in mod diferit.

Asa cum miniatura lui Gavriil Urik a influentat pictura icoanelor si
arta manuscriselor pe durata citorva secole, la fel grafica de carte a exer-
citat influente asupra icoanelor din secolul al XIX-lea.

Factorul decisiv, in acest sens, s-a dovedit a fi multiplicarea imaginilor
cu ajutorul tiparului, aceasta insemnind sute de exemplare identice, cos-
turi reduse si o arie de rispindire mai mare.

Pistrind, in general, structura initiald a manuscriselor medievale, cu
initialele, foile de titlu, vinietele si frontispiciile lor, dar executate ca gra-
vurd pe lemn, aceste modele, dupd cum a fost demostrat de Gh. Racoveanu,
si-au extins influenta si asupra icoanei, care se tipirea pe hirtie.

in consecintd, xilogravura-icoani a devenit, pentru ,zugravii de sub-
tire’, un perfect model de lucru, de la care acestia au preluat, inconstient,
conturul linear, folosindu-l ca element suplimentar in pictura icoanelor.

Astfel, multe dintre icoanele basarabene au suportat aceste modifi-
ciri, fatd de care nu a rimas indiferent nici zugravul de meserie si nici cel
popular.

Chiar dacd nu ne-a propus si studiem, la moment, influenta invers3,
exercitati de icoand asupra xilogravurii, e necesar si subliniem ci acest fe-
nomen a existat, imprimind gravurii in lemn o particularitate distincta.

Icoana basarabeand din secolul XIX este prima lucrare in Republica
Moldova care abordeazi, sub diverse aspecte, particularititile evolutiei
acestui gen de artd, urmirind constituirea principalelor modele iconogra-
fice si dependenta lor de mediile rustice sau monastice, in cadrul cirora
acestea au apirut si s-au dezvoltat.

Un rol important in dezviluirea acestor aspecte se datoreazi si anali-
zei comparative a icoanei basarabene cu icoana ucraineani, athoniti, bul-
gard, polonezi si rusi din secolul al XIX-lea. Astfel, au putut fi eviden-
tiate subtilititile si particularititile iconografice ale operelor autohtone
sau numele unor zugravi ca loan Iavorschi, Iezechil sau Gherasim, care
pot fi integrate in panorama istorica si culturald a Basarabiei din secolul
al XIX-lea.

Au fost elucidate lacunele existente la acest capitol, conturind un ta-
blou veridic al evolutiei icoanei basarabene in raport cu alte genuri ale
artei si dezviluind particularititile comune si distinctive ale icoanei din
Basarabia in raport cu alte regiuni ale lumii ortodoxe.

Caracterul original al cercetirilor a fost determinat §i de punerea in
circuitul de valori europene a icoanei nationale care, in pofida circumstan-
telor istorice, gi-a pistrat originalitatea si calititile artistice intr-o perioa-
di de declin a artelor medievale.



Monografia reflectd scopul §i importanta cercetirilor in domeniul
iconografiei, prezentind specificul acestui gen al artei, interdependenta
logosului §i a imaginii zugravite, aspectele legate de cele mai importante
evenimente din istoria Basarabiei in secolul al XIX-lea si situatia actuald
in ceea ce priveste studiul icoanei.

In afari de aceasta, este specificat rolul cercetitorilor in incercirile
de a stabili tipologia si categoriile icoanelor dupi imaginile reprezentate,
conturind ierarhia si locul lor in istoria religiei ortodoxe.

In alt context, se mentioneazi importanta dezvoltirii, la periferiile
icoanei ministiresti, a icoanelor populare, aceste forme artistice existind
in paralel pe tot parcursul secolului al XIX-lea.

Fundalul istoric este abordat mai desfisurat, prin analiza aparitiei
primelor publicatii ce reflectd, fie si mai mult informativ, istoria icoanei
medievale din Moldova in general si din Basarabia in particular. ,Tangen-
tialitatea” este expusd mai detaliat, deoarece in toate publicatiile apirute
pani in anul 1940, obiectivele principale ale cercetirilor erau conditionate
de interesul pentru monumentele de arhitecturi, de istoricul lor si doar in
treacit erau amintite si icoanele.

Faptul acesta este caracteristic pentru lucririle Arhimandritului
Gurie (Istoria Novo-Nemetkogo Sveato-Voznesenskogo monastirea, Chisi-
niu, 1911), ale lui Stefan Ciobanu, Nicolae TAganco, Stefan Berechet si
Petre Constantinescu-lasi, publicate in anuarul Comisiunea Monumentelor
Istorice. Sectia din Basarabia, care a apidrut in anii 1924, 1928 si 1931.

Mai pe larg, aceste aspecte sunt descrise de Paul Mihailovici in Carti
bisericesti, manuscrise si icoane din Basarabia, carte ce a vizut lumina tipa-
rului la Chisiniu in anul 1940.

De o valoare documentari incontestabili este si descrierea obiecte-
lor care se pistrau in Muzeul Societitii Istorico-Arheologice bisericesti
basarabene din Chisindu (1923), redenumite si completate in anul 1925.
Anume aici, printre obiectele prezentate, se aminteste pentru prima oari
in Basarabia de existenta icoanei-stampe Sfantul Gheorghe, realizati in xi-
logravuri, si care a marcat dezvoltarea icoanei zugrivite pe intreg parcur-
sul secolului al XIX-lea.

O alti sursd a cercetirilor se bazeaza pe informatiile culese de mu-
zeografi in timpul deplasirilor pe teren in anii 1985-1987, cind, in con-
formitate cu ordinul Ministerului Culturii al RSSM nr. 441 ,Despre in-
ventarierea obiectelor vechi si de artd, care se afli in posesia organizatiilor
religioase’, au fost inventariate opere din mai multe biserici, care functio-
nau sau erau inchise la acea vreme. Cu toate acestea, misurile intreprinse
nu urmireau cercetarea operelor inventariate. Interesul subit al organelor
sovietice fati de mostenirea culturali era dictat, dupi cum stipuleazi di-
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rectivele Consiliului de Ministri al URSS din 12 noiembrie 1979 si din
14 octombrie 1985, de furtul masiv al podoabelor de cult, inclusiv al icoa-
nelor, care erau mai apoi vindute clandestin in striinitate.

Cel mai important moment care a servit, in cele din urmi, drept
reper al prezentei teze, a fost insd constituirea, in anul 1968, a Fondu-
lui de Arti Medievali de pe lingd Muzeul de Stat de Arte Plastice al
RSSM, infiintat si administrat mai multi ani de cunoscutul istoric de
arti Kir Rodnin.

Si in acest caz, organele sovietice urmireau alte scopuri, care exclu-
deau studierea si promovarea mostenirii artistice din tinut.

Anume in timpul deplasirilor organizate pentru completarea fondu-
lui, au fost descoperite numeroase opere create de talentatii zugravi popu-
lari, printre acestia fiind si cei mai inzestrati zugravi ministiresti, precum
Ioan lavorschi, cilugirul Iezechil, Constantin si Mardare, Gherasim si
Stefan, Ioasaf de la Ministirea Noul Neamt s.a.m.d.

Valoarea acestei colectii adunate de K. Rodnin rimine pini azi ne-
pretuitd, constituind tezaurul de aur al picturii moldovenesti medievale
din secolele XVI-XIX.

Informatiile culese §i operele amintite in relatirile si dirile de sea-
mi ale muzeografilor din deceniile al optulea si al nouilea ale secolului
al XX-lea contureazi distinct tabloul general al tendintelor principale in
dezvoltarea icoanei basarabene din perioada respectivi. In acelasi timp,
analiza surselor citate reflectd situatia criticd in care s-a aflat patrimo-
niul mobil al bisericilor, majoritatea operelor fiind atribuite secolului al
XX-lea, urmate de icoane din secolul al XIX-lea, dar aproape firi nicio
picturd din secolele precedente.

Aspectele si problemele datirii, interferentele dintre arhitectura bi-
sericilor si relatiile dintre zugravi si comanditari pun in evident realititi
culturale ce tin de interdependenta dintre biserica construitd, icoanele ce
o infrumusetau si gradul de implicare a zugravilor si comanditarilor in
crearea operelor de artd iconografici.

Abordarea acestor probleme ne pare destul de importanti, deoarece
ne permite si datim, chiar dacd aproximativ, icoanele sau si clarificim
implicarea diverselor clase sociale in sustinerea i in promovarea credin-
tei prin intermediul locasurilor de cult si prin impodobirea acestora cu
icoane.

Or lipsa unor documente din perioada sovietici referitor la numirul
bisericilor, inchise sau functionale, ne face si apelim la unele informatii
indirecte, care tin de deciziile Ministerului Culturii din RSSM din aceas-
td vreme,



Una dintre aceste surse a fost ordinul nr. 441 din 11 decembrie 1985
»Despre inventarierea obiectelor vechi si de arti, care se afli in folosinta
organizatiilor religioase”, prin care se confirmi existenta, in cele 28 de
raioane ale republicii, a 129 de biserici de lemn si din piatra.

O alti informatie tine de urmitorul ordin, din 11 octombrie 1988,
»Despre inventarierea obiectelor vechi aflate in bisericile inchise”, firi a se
specifica insi localititile in care ar fi existat aceste biserici, fapt care deno-
ti cd acestea din urmi nu erau in evidenta ministerului de resort.

Concomitent, intr-un timp foarte scurt, de la inceputul anilor 1990 se
constati ci, din cele 32 de edificii de lemn construite in secolele X VIII-XIX,
trei, datind din secolul al XVIII-lea, erau pe cale de disparitie (din sa-
tul Braiciu, Donduseni, din satul Hoginesti, Cilirasi, si din satul Larga
Veche, Cahul), iar paisprezece au fost demolate sau arse dupi anul 1985.
Printre acestea figurau si cele mai vechi §i mai importante monumente de
arhitecturi ecleziastici, cum ar fi bisericile din lemn din satul Petruseni
(1702, Rascani), arsi in 1992, si din satul Rotunda (secolele X VII-XVIII,
Edinet), dar si alte edificii de cult.

Evident, pentru noi, documentele din perioada acestor deplasiri si
descrierea obiectelor inventariate, intregite de colectiile Fondului de Arta
Medievali al Muzeului National de Arte Plastice din Chisiniu, constituie
unul dintre obiectivele principale ale cercetirii. Pe de o parte, informa-
tiile fixeazi datele despre icoanele inventariate, iar pe de altd parte, ne
oferd posibilitatea si urmirim care dintre aceste opere au fost mai apoi
selectate si depozitate in fondurile muzeale. Incepind cu cercetarea celor
mai timpurii acte perfectate in timpul expeditiilor, ne convingem c starea
icoanelor si locurile unde erau depozitate erau estrem de deplorabile.

Elocventi este starea in care se aflau si bisericile de la Ministirea Ca-
priana, conform datelor din actele perfectate in anii 1966, 1969 si 1986.
Astfel, din vechiul iconostas al Bisericii Adormirea Maicii Domnului, con-
struitd de Petru Rares (1545), s-au pistrat doar doud timple din secolul
al XVIII-lea i patru medalioane, cu chipurile evanghelistilor de pe usile
impiritesti, datate cu secolul al XIX-lea. Toate obiectele gisite au fost
supuse lucririlor de restaurare a picturii si de consolidare a lemnului.

In cealalti biserici, cu hramul Sfintul Nicolae (1840), au fost gisite
icoane din catapeteasma pictati in anii 1840-1841 de cilugirul Iezechil.
Siin acest caz insd, numirul lor nu este complet si pe baza lor nu se poate
reconstitui integral componenta iconostasului.

In timpul deplasirilor din anul 1986, muzeografii au descoperit, in
Biserica Sfintul Gheorghe (1903) a ministirii, doar sase icoane, doui
dintre care — Buna Vestire si Savaot — au apartinut iconostasului pictat la
inceputul secolului al XX-lea.
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In lucrare sunt analizate detaliat si alte acte perfectate in timpul ex-
peditiilor pe teren, efectuate in diverse zone ale Moldovei, inclusiv in loca-
lititi din nordul, centrul si sudul ¢irii.

Importanta acestor documente semnificative se reveleazi si in cazul

operelor lui Toan Iavorschi. In anul 1966, muzeografii descoperi primele
icoane semnate de acest zugrav in satul Horodiste (Ungheni), intr-o bi-
sericd de piatrd construitd in 1895. Icoanele poarti semnitura autorului
si anul cind au fost zugrivite — 1813. Luind in consideratie faptul ci in
Horodiste a existat si o biserici de lemn construitd in 1795, e firesc si
presupunem ci aceste doud icoane — lisus Hristos Pantocrator si Maica
Domnului Hodighitria — au apartinut vechii biserici, fiind mutate apoi in
cea de piatrd, dupi terminarea lucririlor de finisare. Cunoscind anul con-
structiei bisericii §i suprapunind aceste date cu informatiile culese din
inscriptiile de pe icoane, aflim cu mai multd certitudine cirei biserici au
apartinut aceste opere.

Un alt caz, care oferi si o altd solutie pentru atribuirea si datarea
acestui tip de lucriri, este cel al icoanelor din biserica de piatri Nasterea
Maicii Domnului din satul Tareuca (Edinet, 1915). Icoanele Sfanta Var-
vara cu scene din viatd si Adormirea Maicii Domnului au caracteristicile
unor icoane populare din a doua jumitate a secolului al XIX-lea si, dupa
toate probabilititile, au apartinut altei biserici, despre care nu se pome-
neste in izvoarele timpului.

Existi mai multe exemple similare, dar cele mai interesante se referd
la istoria descoperirii operelor care contin si unele informatii despre au-
torii lor. Din acest punct de vedere, un deosebit interes a suscitat Biserica
Sfantul Dumitru din satul Cogalniceni (Orhei), construitd din piatri in
anul 1842 si care a fost vizitati de colaboratorii muzeului de mai multe
ori, in anii 1970, 1980 si 1987.

De aceasti localitate este legata activitatea celor mai talentati pictori
de icoani basarabeani din secolul al XIX-lea — zugravul Gherasim si
sculptorul Stefan —, care au realizat, in anul 1808, tetrapodul si iconosta-
sul pentru biserica de lemn, dispirut la momentul expeditiilor efectuate
de muzeografi.

Maniera stilistici a picturii si a reliefului sculptat ne permit si iden-
tificim icoanele create de acesti doi maestri, diferite de cele gisite in bise-
rica din Cogilniceni, deoarece autograful este prezent in coltul din stinga
jos al icoanei impdritesti Iisus Hristos (pictatd de Gherasim), pe cind cel
al lui Stefan este scobit in lemn pe partea dorsali a usii diaconicesti cu
chipul Arhidiaconului Stefan.

In rezultatul primei deplasiri, au fost colectate doui icoane — Sfanta
Varvara cu scene din viatd, Invierea lui Hristos —, dar si Tetrapodul, sculp-



tat si pictat cu scenele Invierea lui Lazar, Ungerea Domului, Cina cea de
taing si Vindecarea celui slab de minte. Icoanele mentionate mai sus dife-
rd de pictura Tetrapodului, operd a lui Gherasim si Stefan, care au pictat
in 1808 iconostasul si icoanele pentru acesta, destinate bisericii de lemn
Sfiantul Mihail, dar transferate mai apoi in noua biserica de piatri.

Expeditia din anul 1980 a prilejuit descoperirea a inci saisprezece
icoane, executate de acesti maestri pentru registrele iconostasului, iar in
ultima expeditie — cea din 1987 —, a fost gisiti si crucea pictati din varful
catapetesmei, care intregeste tabloul compozitional si valoarea artisticd a
operelor create de Gherasim §i Stefan pentru biserica din Cogélniceni.

Din aceeasi perioadi sunt inci trei icoane pictate de Gherasim pen-
tru biserica din satul Gherminesti (Telenesti) si care au fost datate de
muzeografi cu anul 1790, cind a fost terminatd constructia bisericii. De
fapt, tinind cont de gama coloristici diferitd in raport cu cea a lucririlor
din Cogilniceni si de nivelul profesional a executirii, e firesc si presupu-
nem ci Apostolii Luca si Iacov, Soborul Ingerilor si Sfantul Ierarh Nicolae, cu
tendinte apropiate de pictura laic3, au fost realizate pini la 1808 si, prin
urmare, sunt mai timpurii decit cele din Cogilniceni.

Importanta corelirii timpului in care a fost construiti biserica cu pe-
rioada cireia apartin icoanele din interior este evidenti si in cazul icoane-
lor populare din biserica de lemn Sfantul Gheorghe din satul Orac (Cahul),
construiti in anul 1880.

Icoana Sfantul Gheorghe ucigand balaurul, potrivit informatiilor ofe-
rite de K. Rodnin, care a studiat-o, a fost pictatd de Mihail Leontovici
in 1806, iar cealaltd lucrare — Maica Domnului cu Pruncul lisus pe tron —
poartd autograful aceluiasi zugrav si anul cind acesta a zugrivit-o: 1803.
Intrucit biserica din Orac a fost construiti mult mai tirziu decit au api-
rut icoanele, e lesne si conchidem ci ambele opere au fost pictate pentru
o biserica mai veche.

In general, fenomenul acesta reflecti indeaproape legiturile dintre bi-
sericd i icoand, permitind, de cele mai multe ori, in lipsa datelor scrise, o
atribuire mai exacti a operelor.

In lucrare sunt cercetate, sub alt aspect, sursele si informatiile refe-
ritor la catapetesme, care, prin structura lor unitari, constituiau cele mai
valoroase opere din interioarele bisericilor.

De reguli, iconostasele sunt diferite si se deosebesc prin numirul re-
gistrelor, care pot avea de la trei pini la sapte rinduri de icoane. Printre
cele mai valoroase catapetesme din Basarabia, alcituite din trei briie cu
icoane, Stefan Berechet si Stefan Ciobanu le consideri pe cele din biseri-
cile Buna Vestire si Sfantul Ilie din Chisiniu.
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O alti sursi referitoare la iconostasele bisericilor moldovenesti o con-
stituie informatiile muzeografilor culese in anii 1966-1987.

Am putea mentiona aici iconostasul din Biserica Sfintul Gheorghe
din satul Ciuciulea (1830), cu sapte registre de icoane, cel de la Catedrala
Sfantul Nicolae din Bilti (1790), unicul care s-a mai pistrat pini azi in
forma sa originali.

Un aspect important al tematicii abordate il constituie relatiile dintre
categoriile de zugravi si comanditarii de icoane, care formau paturile so-
ciale principale in Basarabia din secolul al XIX-lea. Pe parcursul acestui
veac, apar trei categorii de iconari, fiecare dintre acestia avind propriii sii

comanditari.

in primul rind, este vorba de zugravul de la tari, care a fost, judecind
dupid numirul mare de opere, cel mai prolific in acele timpuri, situatia fiind
conditionati si de numirul impunitor al bisericilor de lemn de prin sate,
unde icoana populari a acoperit integral necesititile publicului respectiv.

Inscriptiile donatorilor de pe icoanele populare demonstreazi ci ma-
joritatea zugravilor ficea parte din acelasi mediu rural, deopotrivi cu exe-
cutantii operelor.

O alti categorie de icoane se datoreazi creatiei zugravilor din minis-
tiri, fie ei autodidacti sau scoliti in atelierele de zugrivit din Moldova de
peste Prut.

Despre acesti zugravi stim ci cei mai multi aveau ranguri ierarhice
bisericesti, cum ar fi ,iereu’, ,schimonah” sau ,ieromonah®, principalii co-
manditari fiind ministirile, dupd cum o demonstreazi cazul lui Iezechil
de la Capriana ori al lui Ioasaf de la Noul Neamt.

Alti mesteri, cum au fost zugravul Gherasim si sculptorul Stefan, care
ficeau parte din aceeasi breasli a zugravilor ministiresti, pictau icoane si
pentru comunele mai bogate, fapt demonstrat de activitatea desfisura-
ta de acestia la Cogélniceni §i la Gherminesti. Cu toate acestea, avind
in vedere pierderea masivd a averilor ministiresti in perioada sovietici,
nu putem exclude faptul ci i ultimii doi au apartinut aceleiasi ambiante
ecleziastice.

Oricum, comanditarii zugravilor ministiresti ficeau parte dintr-o
paturd sociali mai avansatd, numele donatorilor fiind insotit de titlurile
slogofit” sau ,dvoreanin”,

O a treia categorie de zugravi implicati in zugravitul icoanelor, dar si
al picturilor murale din biserici o constituie artistii plastici profesionisti,
cum ar fi V. Aleksandrov, P. Piskariov, P. Silingovschi, P. Maleavin s.a.,
care au restrins, citre sfirsitul secolului al XIX-lea, cAmpul de activitate
al zugravilor populari si al celor ministiresti. Comanditarii acestora sunt
ministirile §i bisericile orisenesti, care se conformeazi gusturilor si ce-



rintelor culturii din metropolele rusesti, cum ar fi Sankt-Petersburgul sau
Odesa acelor timpuri.

Situatia respectivd confirmi faptul ci la hotarul secolelor XIX-XX
are loc declinul icoanei basarabene medievale i incepe perioada moderni,
in care artistii profesionisti imbritiseazd o dubld ipostazi — de artisti la-
ici si de zugravi de tablouri religioase. Profesionistii vor domina intreaga
epoci interbelica a artei iconografice din Basarabia.

Interferentele laice dintre icoana populari si cea ministireasci sunt
determinate, in general, de dezvoltarea si de evolutia principalelor forme
ale artei medievale — catapeteasma si icoana —, in contextul artei basara-
bene din secolul al XIX-lea, unde se intreziresc distinct trisiturile carac-
teristice declinului si sunt puse temeliile artei moderne. Or acest proces,
in perioada mentionatd, a decurs in paralel, evolutia icoanei fiind directi-
onati concomitent si de continuarea traditiilor artei medievale din secolul
al XVIII-lea.

In acest sens, se propun pentru discutie trei mari compartimente, ce
se referd la trei categorii distincte de iconari si la mediile care i-au stimulat
si i-au promovat.

Primul si cel mai important domeniu are in centru notiunea de icoa-
ni populari, ai cirei autori, pe parcursul secolelor, au obtinut mai multe
calificative: amatori, artisti naivi, mesteri populari, neoprimitivi s.a.m.d.
Caracteristic pentru acesti zugravi si pentru operele lor rimine faptul ca
toti ei, fird nicio exceptie, au activat in mediul rural. Cele spuse sunt con-
firmate direct si de existenta in Basarabia din secolul al XIX-lea a unui
numir impunitor de biserici de lemn, infrumusetate in interior cu icoane
create de zugravi populari, in marea lor parte anonimi. Cele circa sapte
sute de biserici de lemn, atestate in anul 1812, se aflau in mediul rural
si, fird indoiald, erau decorate cu opere ale mesterilor populari. Situatia
riminea neschimbati si in cazul in care, in locul edificiului de lemn, se
construia o biserici de piatrd, deoarece podoabele bisericesti din vechea
constructie se transferau in cea noud, acest fenomen fiind mai caracteris-
tic pentru a doua jumitate a secolului al XIX-lea.

Pentru noi, icoanele populare, chiar daci acestea erau obiecte de cult
cu o finalitate primordial religioasi, cea de ilustrare a textelor biblice, pre-
zintd interes i sub aspect artistic, avind multe trisituri comune cu sculp-
tura populari si cu folclorul.

Prin imagini si scene religioase, zugravii de icoane reflectd, in lucri-
rile lor, o viziune rustici. Triind si activind in acest mediu, acestia au
reflectat in imagini figurative si prin numeroase detalii, elemente caracte-
ristice epocii, peisajului, intr-o maniera predominant narativa.
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Icoana populard pe teritoriul pruto-nistrean isi are originea inci in
secolele XVII-XVIII, printre cele mai vechi lucriri fiind Buna Vestire
apocrifi din satul TArnova, icoanele perechi din Petruseni si cele doui
timple de catapeteasmi de la Ministirea Cipriana, toate descoperite in
secolul al XIX-lea. Deosebirea dintre acest secol si secolele anterioare o
constituie faptul i, in aceastid epoci, zugravii populari isi semnau lucriri-
le. Datoriti autografelor, aflim despre existenta lui Mihail Leontovici din
Orac, care picteazd in 1803 icoana Maica Domnului cu Pruncul pe trom,
iar in 1806 — excelenta icoani Sfantul Gheorghe ucigind balaurul, traditia
fiind urmati de Ioan Dimiscanu din Vorniceni (1812), de zugravul Za-
bolotnai din satul Ocnita Veche (1829) etc.

Majoritatea icoanelor sunt totusi lipsite de autografele zugravilor po-
pulari, uneori fiind completate de textele donatorilor, intlnite adeseori pe
operele respective. Inscriptiile comanditarilor de pe marginile icoanelor
populare 1i mentioneazi direct pe cei care au sustinut aceasti arta.

Icoanele Visul lui Iacov sau Bunul Pastor din satul Tabani, pictate in

anul 1822, 1i au in calitate de comanditari si donatori pe ,robu lui Dum-
nezeu loan Dascil si sotia sa Maria“ §i, respectiv, pe ,Chiriuti cu Eftimia“
— tirani din Tabani sau din localititile apropiate.

O alti categorie de autori de icoane o constituie zugravii de meserie
sau cei de la mindstiri, in privinta cirora existi mai multe semne de in-
trebare. In lipsa unor informatii scrise despre existenta unor ateliere mi-
nistiresti de zugravi in Basarabia, se poate doar presupune ci aparitia lor
s-ar fi produs pe doui cii: fie ci au ficut gcoala de zugrivit in ministirile
Moldovei de peste Prut, fie ci si-au dezvoltat miiestria parcurgind dru-
mul de la zugrav popular la imitarea modelelor de picturi existente in
acele timpuri. Un exemplu elocvent, in acest sens, este cilugirul Ioasaf de
la Minastirea Noul Neamt din Chitcani, a cirui biografie a fost relatatd
aminuntit de P. Mihailovici in paginile Lumindtorului.

Situatia zugravilor de meserie este totusi diferiti de cea a zugravilor
populari, care au promovat subiecte cu ridicini folclorice, preluate din
basmele si din legendele autohtone, atit de caracteristice pentru icoana
populari.

Cei mai cunoscuti zugravi de meserie din Basarabia secolului al XIX-lea
— Ioan Iavorschi, Iezechil, Gherasim §i Stefan — au fost mult mai apro-
piati de modelele si de icoanele acceptate de canoanele bisericesti. Doar
talentul §i vocatia le-a sugerat modificirile necesare in vederea interpreti-
rii originale a compozitiilor din scenele zugrivite. Anume in icoanele lor
se intreziresc, mai accentuat, influentele stilistice occidentale, utilizarea
clarobscurului in redarea formei si a volumului, lucru care aproape ci nu
se observi in lucririle mesterilor populari.



Si in acest context, se urmireste totusi specificul traditional al artei
medievale, putine dintre opere purtind semnitura zugravului. Din aceste
considerente, in cartea de fatd se analizeazi mai aminuntit lucririle care
poartd, in mod cert, amprenta distinctd a autorului.

Devine, astfel, evidenti valoarea incontestabili a iconostaselor create
de zugravul Gherasim si de sculptorul Stefan pentru bisericile din satele
Cogalniceni (Orhei) si Gherminesti (Telenesti) la inceputul secolului al
XIX-lea. Relieful ajurat, dar mai ales pictura icoanelor din aceste catape-
tesme sunt, fird indoiali, semnele distinctive ale celor mai performante
opere de arti basarabeani din acele timpuri.

Aceasi valoare si miiestrie artistici o denoti si putinele icoane sem-
nate de cilugirul Ioan Iavorschi pentru biserica din Horodiste — Hristos
Pantocrator pe tron, Maica Domnului cu Pruncul pe tron (1813) —, dar si
cele trei lucriri pentru biserica din Ivancea, pictate in anii 1826-1827. Li-
mitele temporale care despart lucririle din aceste localititi ne permit si
urmirim evolutia zugravului, si constatim un alt nivel al maiestriei at-
tistice, dar si abundenta decorului aurit al detaliilor, care constituie jocul
decorativ al formelor, executate in ipsos reliefat.

O tendintd comun3, cu origini in secolele anterioare, care atesti in-
fluenta picturii laice §i care este specifici pentru majoritatea icoanelor
create de zugravii de meserie in prima jumitate a secolului al XIX-lea,
este utilizarea clarobscurului in picturd, care permite, prin intermediul
luminii si al umbrei, si fie redat volumul, forma imaginii, lipsind pictura
de rigiditatea ascetici traditionala.

Astfel aratid partea dreaptd a portilor impiritesti cu scena Bunei Ves-
tiri din satul Baimaclia, operd a zugravilor Constantin si Mardare (1812),
dar si lucrarea Sfantul Nicolae din satul Ocnita Veche, semnati de Zabo-
lotnai (1829). Acest sir de icoane poate fi continuat de mai multe opere
din bisericile satelor Nimoreni, Vorniceni, Tabani, Climiuti etc., expuse
in interioarele edificiilor alituri de icoanele populare. Un fenomen si o
tendinti aparte in arta icoanei basarabene din aceste timpuri se datoreazi
circulatiei intense a icoanelor create in mediul altor scoli de picturi din
diferite regiuni ortodoxe.

Pe parcursul Evului Mediu, atestim legituri culturale intense intre
centrele ministiresti de la Athos §i ministirile din Moldova, legituri care
care au continuat si in secolul al XIX-lea. Datorita acestor relatii, in Basa-
rabia au fost descoperite icoane create la minastirile grecesti, depistindu-
se, totodatd, si unele influente ce au marcat modelele autohtone.

Drept exemplu, in acest sens, pot servi icoana Maica Domnului cu
Pruncul Iisus, pictatd la Athos in 1854, icoana-sinaxar din satul Dolna
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si mai multe opere influengate de arta greacd, gisite in satele Boroseni,
Copiceni, Tareuca s.a.

Toate acestea confirmi apropierea distinctd a artei grecesti tardive de
icoana basarabeani din secolul al XIX-lea si distantarea ei de icoana rus3,
desi ultima a fost suficient de rispinditi in mediul autohton. In acelasi
capitol, autorul lucririi de fati compari iconografia rusi cu cea basara-
beana si analizeazi structura compozitionald §i suportul literar al icoa-
nelor rusesti din aceasti vreme, mentionind prezenta masivi a acestora,
dar si temele care au fost foarte putin cunoscute in icoanele din regiunile
crestine ale Sud-Estului european.

In acest sens, se face trimitere la colectia Muzeului National de Isto-
rie a Moldovei, care intruneste opere cu subiecte precum Sfdanta Fecioard
a maracinisului arzand, Maica Domnului Bucuria Tuturor Indureratilor sau
Maica Domnului Tristete fard Margini, create in secolul al XIX-lea. Dintre
toate scenele iconografice rusesti, doar una — Arhanghelul Mihail al Apo-
calipsei — se intilneste in mediul artei medievale rominesti, figurind in
Apostolul lui Anastasie Crimca (1610).

Nivelul artistic inalt al icoanelor ruse din secolul al XIX-lea a servit
drept indrumar si pentru zugravii de la ministirile basarabene, de exem-
plu, pentru cilugirul Ioasaf de la Ministirea Noul Neam¢. Dar aceasti
influenta nu a determinat substantial dezvoltarea icoanei basarabene nici
in secolul al XIX-lea, nici anterior, fapt care este demonstrat de subiectele
specifice ale artei ruse care nu se intilnesc in icoana roméneasci. In acest
sens, mai multe trisituri comune sunt de gisit intre icoanele din arealul
tarilor balcanice, cum ar fi Bulgaria, Serbia, si cele basarabene, create in
aceasti perioada.

In capitolul consacrat relatiei dintre icoana populari si cea ministi-
reascd, gisim §i o pagini biografici unici, consacrati zugravului Ioasaf de
la Ministirea Noul Neamyt, a cirui activitate s-a desfisurat de la sfarsitul
secolului al XIX-lea piAni in anii 30 ai secolului al XX-lea.

Generalizidnd, conchidem ci secolul al XIX-lea a propus in icono-
grafia ortodoxa un nou sistem de valori care, devenind traditionale, s-au
dezvoltat in albia a trei tendinte principale, toate avind ca finalitate reno-
varea esentiald a artei crestine. Odati transformati, aceasta marcheazi si
declinul general al artei medievale tarzii.

Prima tendinti s-a manifestat prin folosirea unor noi mijloace si pro-
cedee artistice care au propus o noud tratare a formei: aplicarea reliefului
sculptural pictat (la I. Tavorschi, Constantin i Mardare, Gherasim si
Iezechil) si redarea volumului cu ajutorul clarobscurului, care reprezint3,
in general, una dintre particularititile distincte ale picturii laice.



O alti tendinti este determinata de influentele xilogravurii, prezente
atit in icoanele zugravilor de meserie, cit si in cele ale zugravilor populari,
unde gradul de imitatie este mult mai inalt.

Ultima tendinti care incununeazi procesul de evolutie a icoanei, dar
si declinul acesteia, este legati nemijlocit de aparitia invitimantului ar-
tistic in Basarabia (Scoala serali de desen a lui Terinte Zubcu, 1887),
urmati de implicarea pictorilor P. Piskariov, P. Silingovschi si a altora in
arta religioasd, operele acestora constituind un subiect aparte si avind pu-
tine laturi comune cu lucririle zugravilor de la ministiri sau ale celor
populari.

Interferentele dintre icoani §i gravura in lemn este o alti problemi de
istorie a artei nationale, care trebuie abordati pentru a elucida legiturile
dintre domeniile artelor medievale, urmirind reperele si punctele de tan-
genta de la un secol la altul.

Capitolul ce vizeazi aceste particularititi pune in discutie un areal
temporal mai extins, deoarece interferentele acestea s-au manifestat in
contextul artei din secolele X VII-XVIII, dar s-au conturat mai distinct
in ultima epoci a Evului Mediu tirziu, adici in secolul al XIX-lea.

Riminind genuri cu un specific tehnologic aparte si cu procedee
plastice proprii, gravura in lemn §i icoana au beneficiat, fiecare in felul
siu, de particularititile imprumutate de la un gen sau altul.

Reperele enuntate ne oferd posibilitatea si reflectim, sub aspect is-
toric, si calea parcursi de formele grafice ale artei marcate de existenta
miniaturii, inlocuitd ulterior cu laviul i cu gravura in lemn, itinerar ce
culmineazi cu aparitia icoanei-stampe, care incheie evolutia genului dat.

Reflectarea acestor probleme sub aspectul influentelor stilistice si ico-
nografice ale xilogravurii si icoanei medievale a fost motivati de evolutia
paraleld a ambelor domenii pe parcursul intregii lor existente.

In acest sens, de o valoare indiscutabili si de un real folos au fost
cercetirile asupra xilogravurii efectuate de N. Iorga, G. Popescu-Vilcea,
G. Strempel, M. Tomescu, D. Simionescu etc., care inglobeazi mai multe
referinte ce tin de istoria scrisului si tiparului, a paleografiei si analizei
surselor paleografice, dar acordd mai putini atentie valorii artistice a gra-
vurii in lemn, ca ilustratie de carte i ca element definitoriu al designului.

Tinind cont de scopurile propuse, in capitol se reflectd succint evo-
lutia cartii din Moldova medievali si utilizarea xilogravurii in calitate de
material ilustrativ, incepind cu Cazania (Carte rumaneasci de invitditurd),
scrisi de Mitropolitul Varlaam si tipiritd la Ministirea Trei Ierarhi din
Iasi in 1643. Cu exceptia vinietelor si a frontispiciilor, textul Cazaniei in-
clude si o gravuri — Sfanta Paraschiva cu scene din viatd —, care va fi reluati
in urmitoarele secole in compozitia icoanelor.
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Prin urmare, in carte este reflectati dezvoltarea xilogravurii roma-
nesti pe parcursul secolelor XVII-XVIII, tinind cont de faptul ci aspec-
tele artistice ale gravurii in lemn din tipiriturile timpului au fost studiate
insuficient, iar aportul lor in evolutia stampei din secolul al XIX-lea a fost

unul hotiritor.

In afari de influentele de la inceput ale gravorilor ucraineni, o pagi-
ni aparte este dedicatd si lui Mihail Serilbigchi (1703-1805/1807), care-si
incepe activitatea la Jasi in anul 1750, incununati de fondarea tipografiei
de la Dubisari si Moviliu (1792-1776), dupi care tipograful se reintoarce
la Tasi in 1800.

Cu toate acestea, intdietatea, in secolul al XIX-lea, apartine icoanei-
stampe, tiparitd in zeci de exemplare pe hirtie i accesibild celor mai di-
verse paturi sociale. Spre deosebire de icoana zugriviti, icoana-stampi
este tirajatd si deci cea mai rispandita in Basarabia.

In acest sens, un rol decisiv l-a jucat tipografia de la Ministirea
Neamt, unde au activat cei mai inzestrati gravori ai timpului — Sime-
on, Ghervasie, Teodosie si Damian —, autori ai mai multor modele de
astfel de lucrari. Faptul sus-amintit s-a risfrint inevitabil asupra picturii
de icoane, in care, in aceasti perioadi de timp, predomini linia duri a
conturului, pe cind coloritului ii revenea un rol secundar, accentuindu-se
maniera stilistica specifica graficii.

Un alt aspect al acestor influente tine de utilizarea ornamentelor in
icoane, preluate din grafica de carte, si care se disting prin particulari-
tati specifice unor stiluri ale artei occidentale. Citre inceputul secolului
al XIX-lea, de exemplu, ancadramentul renascentist al foilor de titlu si
ornamentul geometric este inlocuit de ornamentatia vegetali de factura
baroci.

Despre aceste fenomene artistice si despre consecintele lor vorbesc,
in special, P. Constantinescu-lasi, P. Mihailovici, St. Ciobanu s.a., con-
statdnd numirul impunitor de cirti romanesti aflate in bisericile si in
ministirile basarabene in timpul dominatiei ruse.

Pentru o mai profundi intelegere a interferentelor artistice intre gra-
vura de carte si icoand, in capitolul respectiv se efectueazi o analizi suc-
cinti a gravurii de carte din Bulgaria, din Ucraina i din Polonia, urma-
rind mai ales particularititile tehnice, atit de diverse in arealul mentionat
mai sus.

Un real aport in conceperea si in structurarea prezentului comparti-
ment l-a avut studierea unei publicatii a lui Gheorghe Racoveanu, Gravura
in lemn la mandstirea Neamtul, editati la Bucuresti in 1940 de Fundatia
Regali pentru Literaturd si Arta. Raritatea, dar §i importanta monografiei
este datid chiar de foaia de titlu, unde se precizeazi ci a fost tipiritd in



numir de 26 de exemplare §i contine, pe lingi cele 44 de pagini, 160 de
gravuri originale.

Gh. Racoveanu este acela care atentioneazi asupra faptului i, in pro-
cesul de cercetare, la Ministirea Neamt, a descoperit circa noud sute de
clisee de lemn, dintre care aproape cinci sute sunt icoane.

Acest fapt este important pentru noi, deoarece constituie unica sursi
de informare cu privire la icoanele-stampi din Moldova medievali.

Analizind subiectele utilizate de gravori in tiparul acestor icoane, ob-
servim ci acestia acordi prioritate urmitoarelor motive: Maica Domnului,
Adormirea Maicii Domnului , Indltarea Domnului etc.

De gravurile obisnuite, care se utilizau in ilustrarea cirtilor, icoanele-
stampe se deosebeau prin dimensiunile mai mari ale foilor, care variau
intre 298 si 370 de milimetri.

Pentru o abordare concretd a subiectului, in capitol se efectueazi
analiza comparativi stilistici a modelelor de gravuri-stampa si de icoani,
analizi ce cuprinde atit subiectele, cit §i procedeele plastice utilizate. Pe
de o parte, se indici operele basarabene, iar aliturat — xilogravurile de la
Ministirea Neamt, reproduse in cartea cercetitorului Gh. Racoveanu.

Comparind, de exemplu, icoana Iisus Hristos si Samariteanca cu
stampele respective de la Ministirea Neamt, ne convingem ci, exceptind
schimbarea formatului compozitional (icoana este orientatd pe verticali,
iar gravura — pe orizontald), compozitia xilogravurii este imitatd integral.

Aceleasi coincidente se observi si in cazul motivelor Maica Domnului
Induritoarea si Maica Domnului Hodighitria, prezente si in icoanele din
Muzeul National de Arte Plastice din Chisindu (nr. cat. 1572/18275 si
1490/17927), cu specificarea ci xilogravura isi pistreazi calititile sale li-
neare, estompind ornamentul alb de pe fundalul intunecat.

Asemenea concordante se observi si in subiectele Deisis, Sfanta
Mucenitid Varvara si in icoanele respective din Basarabia, descoperite in
satele Tabani, Birnova, Nipadeni si altele.

Aceste paralele ne permit si concretizim in ce misuri a fost influen-
tatd gravura de carte de icoana propriu-zisi si in ce mod elementele-cadru
au determinat aparitia unor particularititi distinctive sau comune pentru
ambele genuri.

Mentionind acest fapt, avem in vedere constatarea ci interferentele
dintre domenii nu s-au reflectat doar asupra structurilor compozitionale,
dar si asupra elementelor ornamentale, modelele respective figurind in
creatia mai multor zugravi basarabeni anonimi sau cunoscuti.

Vorbind despre interferentele stilistice dintre gravura de lemn si icoa-
nd, precizim ci ar fi prea simplu si le calificim drept simple imitatii sau
copii. Avand particularititi deosebite, cum ar fi procedeele tehnice sau
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plastice, materialele utilizate in calitate de suporturi, destinatia diferitd
a operelor, nu putem totusi ignora aspectele comune si distinctive ale
speciilor din arta religioasi a secolului al XIX-lea.

Acestea sunt principalele concluzii care vizeazi dezvoltarea icoanei
basarabene pe durata unui secol, epoca poate cea mai bogati in opere ar-
tistice, dar si cea care a incheiat Evul Mediu tirziu de la noi.

In arealul crestin ortodox, icoana a cunoscut mai multe secole de
dezvoltare, constituind un domeniu care, pe parcursul secolelor XIX-XX,
a fost cercetat sub multiple aspecte: istoriografice, iconografice, iconolo-
gice si semantice. Studiile efectuate au dezviluit §i conturat un tablou
complex si, in acelasi timp, unitar, al uneia dintre cele mai vechi arte de
inspiratie crestina.

Astfel, savanti din Rusia, Franta, Germania, Bulgaria, Serbia, Grecia
si Romania au manifestat un interes deosebit pentru studierea izvoarelor
iconografice, sursa primi in ceea ce priveste evolutia icoanei, stabilind le-
gitura dintre logosul biblic si imaginile reprezentate in acest gen de opere
plastice.

In perioada postbelici din RSSM, pe parcursul a circa cinci decenii,
icoana, ca i arta medievald in general, a fost scoasd din circuitul valo-
rilor culturale, devenind un domeniu interzis si inchis pentru publicatii
sau pentru expozitii. Inchiderea licagelor de cult si distrugerea masivi a
icoanelor in aceste timpuri au determinat aparitia unor lacune serioase in
cunoagterea celor mai reprezentative opere de arti medievali, pierderile
fiind irecuperabile.

Chiar si constituirea Fondului de Arti Medievali de pe lingid Muze-
ul de Stat de Arte Plastice al RSSM, in 1968, care, pe parcursul mai mul-
tor ani, a fost inaccesibil, nu poate completa astizi decit o parte infimi a
cunostintelor noastre privind evolutia icoanei in spatiul pruto-nistrean.

Faptul acesta este cu atit mai regretabil, cu cit studierea si cercetarea
icoanei in prima jumitate a secolului al XX-lea a fost un compartiment
prestigios pentru mai multe tiri din arealul crestin-ortodox, precum Ro-
minia, Bulgaria, Serbia, Rusia, unde au apirut numeroase publicatii la
aceastd tema.

Colectiile muzeale din Republica Moldova, care au servit drept reper
pentru prezenta lucrare, nu reflecti plenar evolutia icoanei basarabene
pe parcursul mai multor secole. Au fost descoperite icoane din secolele
XVIXVIII care poarti amprenta scolilor iconografice athoniti, ucrai-
neani sau polond, cu evidente influente occidentale, dar care nu intrunesc
in totalitate particularititile stilistice specifice epocii. Aceste opere, descri-
se in lucrarea de fatd, servesc drept fundal pentru icoana basarabeani din
secolul al XIX-lea, mostenirea cea mai pretioasd a patrimoniului national.



Un secol de dezvoltare a icoanei basarabene intr-un cadru caracte-
ristic mai curind Evului Mediu tardiv, pe vremea cind in alte regiuni
ortodoxe icoana era deja promovati si practicati de artisti plastici pro-
fesionisti, contureaza specificul si particularititile icoanei autohtone, de-
terminatd de situatia istorici a Basarabiei, in calitatea sa de gubernie a
imperiului tarist.

in conditiile dramatice ale secolului al XIX-lea, icoana basarabeani
continui traditiile artei medievale din secolele anterioare, la care se adau-
gi interferentele si influentele stilistice ale gravurii in lemn, ale reliefului
pictural, toate acestea conducind atit spre apogeul siu, cit si spre inevi-
tabilul declin.
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BISERICI SI ICOANE.
ISTORICUL COLECTIEI

Compartimentul de fatd reprezinti un mic dictionar al bisericilor in care
au fost descoperite cele mai importante opere de picturi din secolul al XIX-lea.
Acest dictionar ne va permite si aflim informatiile necesare despre bisericile
construite si despre icoanele descoperite in incintd. Dictionarul este, evident,
incomplet, dat fiind faptul ci s-au luat in considerare doar acele edificii care se
inscriu in limitele temporale pe care le cuprinde cercetarea noastra.

Concomitent, tinem si mentionim ca icoanele ce constituie astizi co-
lectiile muzeale au fost identificate in ministirile §i in bisericile inchise de
autorititile sovietice dupi 1960.

Biserica de cirimidid Sfintul Nicolae din Boroseni, Bilti, construiti
in 1845 de Teodor Caceanu. In timpul expeditiilor din 1970-71, in biserici
au fost descoperite numeroase icoane din secolul al XIX-lea, printre care cele
mai valoroase sunt Invierea lui Hristos cu Sfintii Ioan, Ecaterina, Nicolae si
Gheorghe (1828), Maica Domnului cu Pruncul Isus (1858, Athos) si nume-
roase alte icoane create de mesteri populari (Ioan Osteanul, Isus Hristos si
Samariteanca) etc. Icoanele de catapeteasmi Isus Hristos Pantocrator si Maica
Domnului cu Pruncul sunt din secolul al XVIII-lea.

Biserica de lemn Sfintul Dumitru din Barnova, Edinet, construitd
in anul 1888. A fost vizitati de muzeologi in 1969, fiind descoperite patru
icoane: Deisis, Nasterea lui Hristos (secolele XVIII-XIX) Deisis, Adormirea
Maicii Domnului (din secolul al XIX-lea, repictati la inceputul secolului al
XX-lea de Nesterov) si Schimbarea la Fati (1832).

Biserica de piatra Sfintul Gheorghe din Cogilniceni, Rezina, con-
struitd in anul 1845, in locul unei biserici de lemn. Aici, in anii 1970-80, au
fost gisite cele mai multe opere create de zugravul Gherasim si de sculptorul
Stefan, pictate in anul 1808. Un moment aparte il constituie icoana Maica
Domnului cu Pruncul pe tron de la inceputul secolului al XIX-lea, care a fost
creatd, probabil, de Gherasim. Avind in vedere decalajul temporal dintre anii
constructiei §i anii in care au fost zugrivite icoanele, este evident ci ultimele
au apartinut bisericii de lemn demolate.

Catedrala Sfantul Ioan Botezitorul din Comrat, construiti in 1856
din piatri. in 1966, in timpul expeditiilor, au fost descoperite icoane din se-
colele XVIII-XIX, intre care cele mai interesante sunt Sfantul Ierarh Nicolae
(secolul al XVIII-lea) si o icoand populard Minunea Sfantului Gheorghe (secolul
al XIX-lea), cu mentiunea ci aceasta din urmai ar fi putut apartine bisericii
de cirimidi Adormirea Maicii Domnului, construiti in 1816.
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Ministirea din Cipriana, care include un ansamblu arhitectural for-
mat din trei biserici, construite in diverse timpuri. Cea mai veche, Adormi-
rea Maicii Domnului, a fost iniltati pe timpul domnitorului Petru Rares, in
secolul al XVI-lea, fiind reconstruiti in primul sfert al secolului al XIX-lea
de Mitropolitul G. Binulescu-Bodoni. In timpul primelor expeditii, intre-
prinse in 1966-69, au fost descoperite icoane din vechea catapeteasmi, din
secolul al XVIII-lea, usile impiritesti, pomelnicul pictat al ministirii (1821)
si citeva medalioane cu imaginile evanghelistilor.

A doua biserici, cu hramul Sfintul Gheorghe (astizi — Sfintul Nicolae),
este ridicatd pe timpul staretului Ilarion, in 1840, ca biserici de iarni. Din in-

terior au fost recuperate mai multe icoane de iconostas, zugrivite de cilugirul
Tezechil in anii 1840-1841, inclusiv pomelnnicul bisericii, de acelasi autor.

Ultima biserici, Sfintul Gheorghe, a fost construiti la initiativa arhi-
mandritului Teofilact in 1903, pe locul fostei biserici, Inél;area Maicii Dom-
nului. Biserica a fost vizitati de muzeografi in 1986, fiind recuperate icoane
de iconostas pictate la inceputul secolului al XX-lea si citeva copii dupd mo-
delele renascentiste (Sarutul Elizavetei si Sfanta Imparditesd Elena de Mariotto
Albertinelli).

Biserica de piatrd Sfantul Nicolae din Climéiuti, Edinet, construiti
in 1893. In timpul expeditiei din 1966, in bisericd au fost descoperite doui
icoane originale — Sfantul Ierarh Nicolae, repictat in secolul al XIX-lea, si o
iconografie originald Invierea lui Hristos, suplimentati in partea de jos cu
Cina cea de taing (secolul al XIX-lea).

Biserica de piatra Intrarea in Bisericd a Maicii Domnului din Din-
ceni, Chisiniu, a fost construiti de Gheorghe Suruceanu in 1878, pentru a
o inlocui pe cea de lemn, ridicatd in 1806. In urma expeditiei din 1966, au
fost gisite trei icoane, dintre care doui au ca subiect Nasterea lui Iisus Hristos
(din 1830 si alta tot din secolul al XIX-lea, ambele de facturi naivi), iar a
treia este 0 icoani ruseasci pe tema [nvierea lui Hristos cu cele doudsprezece
sarbatori (secolul al XIX-lea).

Biserica de piatrd Nasterea Maicii Domnului din Dolna, Ungheni,
construiti in 1852. In timpul expeditiilor din anul 1974, muzeografii au
colectat o icoani-sinaxar cu imaginile evanghelistilor, sfintilor i martirilor,
care, judecind dupa textele ce le comenteazi, a fost pictatd in unul dintre
atelierele grecesti.

Biserica de piatrd Sfiantul Nicolae din Ivancea, Orhei, construitd in
anii 1824-27 de fratii Balioz, reficuti ulterior de Darie Donici. A inlocuit
biserica de lemn cu acelasi hram ridicati in 1789. Din aceasti biserici, in anul
1970 au fost transferate in fonduri citeva icoane pictate de Ioan Iavorschi in
1826-27: Arhanghelul Mibail, Maica Domnului cu Pruncul si Deisis, care ne
permit s3 urmirim evolutia manierei stilistice a zugravului, deoarece ne sunt
cunoscute si icoanele-perechi ale lui Iavorschi din 1813, de la Horodiste.
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Biserica de piatrd Nasterea Maicii Domnului din Gherminesti, Tele-
nesti, construiti in 1913, in locul bisericii de lemn cu hramul Sfintii Voevozi,
din 1780. In acest locas, in 1987, au fost gisite cinci opere ale lui Gherasim si

Stefan, acestea fiind anterioare iconostasului de la Cogélniceni. Anul in care
au fost pictate crucea de iconostas si icoanele Apostolii Luca si Iacov, Sfantul
Ierarh Nicolae, Soborului Ingerilor nu este cunoscut, dar e posibil si fi fost
prin 1790. Aceleiasi perioade si aceluiasi autor ii poate fi atribuiti si icoana
Maica Domnului Hodighitria, avind trisituri comune cu alte opere ale lui
Gherasim.

Biserica de lemn Adormirea Maicii Domnului din Garbova, Edinet,
reconstruitd in 1789. Noua biserici cu acelasi hram este ridicatd in 1816.
Expeditiile de cercetare a patrimoniului acestei biserici au fost efectuate in
1969, descoperindu-se mai multe icoane din secolele XVIII-XIX. Printre
acestea figureazi Maica Domnului cu pruncul pe tron, Maica Domnului Hodi-
ghitria (secolul al XVIII-lea), Sfantul Ierarh Nicolae si Buna Vestire.

Biserica de lemn Iniltarea Domnului din Horodiste, Ungheni, ridica-
td in 1769, fiind inlocuiti cu biserica din piatrd Sfintul Nicolae in 1885. in
1966, in incintd au fost descoperite cele mai timpurii icoane ale zugravului
Ioan Iavorschi — Maica Domnului cu Pruncul pe tron si Isus Hristos pe tron —,
care poarti autograful autorului si anul cind au fost pictate: 1813. In acelasi
timp, au mai fost colectate citeva fragmente din iconostasul bisericii de lemn
cu scenele Intrarea in bisericd si Nasterea lui Hristos, Indltarea Sfintei Cruci
si Nasterea Maicii Domnului (secolul al XVIII-lea), dar si icoana Indltarea
Sfintei Cruci din secolul al XIX-lea.

Biserica de lemn Sfintul Arhanghel Mihail din Hiliuti, Riscani, ri-
dicati in 1808. A fost vizitati de muzeografi in anul 1969, fiind colectatd
si 0 icoand cu iconografia originali pe tema Deisis, din secolul al XIX-lea
(figurile Mariei si a lui Ioan Botezitorul sunt reprezentate statuar, iar Hris-
tos este agezat pe tron), si o cruce de iconostas (secolul al XVIII-lea), pictati
in aceeasi maniera stilistici ca si icoana, de un zugrav popular.

Biserica de piatrd Sfintul Nicolae din Nipéddeni, Ungheni, constru-
itd in 1881. In timpul expeditiilor din anul 1977, au fost descoperite doui
icoane originale: Sfanta Varvara cu scene din viatd si Maica Domnului Eleusa,
pictatd de Vasile Aleksandrov in 1859.

Biserica de lemn Sfintul Nicolae din Nimoreni, Striseni, construiti
in 1881, inlocuiti cu biserica de piatrd Sfintul Arhanghel Mihail, zidita in
1916. Expeditia in aceasti localitate a avut loc in 1970, descoperindu-se mai
multe opere datate cu secolul al XIX-lea, intre care patru icoane pictate de
un zugrav popular (Visul lui Iacov, Jertfa lui Avraam, Distrugerea Sodomei si
Gomorei, Minunea Sfantului Nicolae) si alte patru icoane de iconostas, rea-
lizate de un zugrav ministiresc (Sfantul Ierarh Nicolae, Arhanghelul Mihail,
Iisus Hristos pe tron blagoslovind si Maica Domnului cu Pruncul pe tron).
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Toate aceste lucriri au apartinut bisericii de lemn, fiind ulterior transferate
in cea de piatra.
Biserica de lemn Sfintul Gheorghe din Orac, Cahul, construiti in

1880. Aici, in 1972 au fost colectate doui dintre cele mai timpurii icoane ale
zugravului Mihail Leontovici: Maica Domnului cu Pruncul pe tron (1803) si
Sfantul Gheorghe ucigand balaurul (1806), ultima fiind o capodoperd a artei
medievale nationale.

Biserica de lemn Sfintul Arhanghel Mihail din Rotunda, Edinet,
atestatd documentar in 1802, cu origini care tin insd de secolul al XVIII-lea,
si reparatd de mai multe ori in secolele XIX-XX. Din incinta bisericii provi-
ne icoana Iisus Hristos Pantocrator.

Biserica de lemn Intrarea in Biserici a Maicii Domnului din Régcova,
Criuleni, construiti de Darie Donici in 1778 si inlocuitd spre sfirsitul se-
colului al XIX-lea cu o biserici de piatri. In 1968, aici a fost descoperiti
0 icoani pictatd pe doui niveluri, cu motivele Maria Magdalena si Sfantul
Modest, in partea superioard, si Aducerea moastelor Sfantului Modest — in
partea inferioard. Lucrarea a apartinut bisericii de lemn si a fost realizatd
la inceputul secolului al XIX-lea. O alti piesd de facturd naivi din aceasri
localitate este Soborul Arhanghelului Mibail din secolul al XIX-lea.

Biserica de piatrdi Adormirea Maicii Domnului din Sinitiuca, So-
roca, construitd la sfirsitul secolului al XIX-lea in locul unei biserici de
lemn. Icoanele descoperite aici de muzeografi in anul 1966 au apartinut,
fard indoiald, unui edificiu mai vechi, deoarece majoritatea tine de secolele
XVII-XVIIL De o valoare incontestabili sunt Maica Domnului de Abtdr,
Profetul Moise, de provenientd greacd, Maica Domnului Indureratd si douid
usi impiritesti de facturi locald (din secolul al XVII-lea) si baroci (secolul
al XVIII-lea).

Biserica de lemn Sfintul Nicolae din Tabani, Edinet, construitd in
anul 1898 in locul unei biserici mai vechi, datind din secolul al XVIII-lea.
In urma expeditiei efectuate in anul 1969, muzeografii au descoperit icoa-
ne din secolul XVII-inceputul secolului al XIX-lea. Secolului al XVII-lea ii
apartine timpla de iconostas cu chipurile lui Matei si Toma, iar secolului al
XVIII-lea — un frumos Deisis, alte trei icoane fiind realizate de un zugrav
popular (Visul lui Iacov, Bunul Pastor, Arhanghelul Mihail si Iosua Navi) si
donate ulterior bisericii de citre localnici (1822).

Biserica de lemn Sfintul Arhanghel Mihail din Tescureni, Ungheni,
construiti in 1797. In anul 1977, muzeografii au descoperit patru icoane din
secolul al XIX-lea, apartinind unui singur autor. Icoanele Sfantul Ierarh
Nicolae, Arbanghelul Mibail, Maica Domnului cu Pruncul si lisus Hristos Pan-
tocrator sunt realizate intr-o manierd academici i au ficut parte din iconos-
tasul bisericii.
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Biserica de piatrid Nagterea Maicii Domnului din Tareuca, ziditd in
1915, in locul unei biserici de lemn. Icoanele gisite aici sunt: Sfanta Varvara
cu scene din viata (secolele XVIII-XIX), doui fragmente ovale din iconostas
cu imaginile profetilor Daniil i Valaam, Moise si Iacov, icoanele impiritesti
Iisus Hristos pe tron, Maica Domnului cu Pruncul si icoana Adormirea Maicii
Domnului, din secolul al XIX-lea. Toate icoanele sunt zugrivite in maniera

traditionald a zugravului popular.

Biserica de lemn Sfintii Voievozi din Vorniceni, Striseni, existentd
inci in secolul al X VIII-lea si renovati in 1839. In urma expeditiei din 1967,
au fost descoperite icoane din secolul al XVIII-lea (icoanele-impiritesti din
vechiul iconostas — Maica Domnului, Hristos Pantocrator, Arhanghelul Mihail)
si doud icoane din secolul al XIX-lea — Sfantul Ierarh Nicolae si Iisus Hristos
pe tron, ultima purtind semnitura zugravului Joan Dimiscanu i anul cind
a fost realizatd — 1812,
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Adormirea Maicii Domnului — icoand inspiratd de o sirbitoare religi-
oasi cunoscuti din epoca timpurie a crestinismului din Bizant, fiind oficiatd
din anul 582, in timpul impdratului Maurikios. Dupi traditie, pe 15 august,
in ziua in care a decedat Maica Domnului, in jurul acesteia, in mod miracu-
los, se aduni cei doisprezece apostoli, ca si se inchine si si sivirseasci ritu-
alul inmormantarii. Existd mai multe variante iconografice ale Adormirii...,
doui dintre acestea intilnindu-se mai des: prima il reprezinti pe Hristos cu
apostolii in fata corpului neinsufletit al Maicii Domnului, iar a doua include
si scena Inilgirii Mariei la ceruri.

Aghiosoritissa (Protectoarea) — tip de icoani care presupune infitisarea
Maicii Domnului fird Prunc. Niscitoarea de Dumnezeu este reprezentati
in racursiu, cu miinile impreunate in semn de rugiciune. Avindu-si originile
in arta bizantini din secolele XII-XV, acest model iconografic este preluat
din compozitia Deisis, in care Maica Domnului se adreseazi Fiului cu o ru-
giciune pentru neamul omennesc. In tradigia greacd, asemenea icoane se mai
numesc Paraclessis (Rugdtoarea), infitisind-o, de obicei, pe Maica Domnului
cu sulul pe care e scris textul rugii sale adresate Fiului. Astfel, sinonimele
»~Apiritoare’, ,Mijlocitoare” i ,Protectoare” sunt identice cu semnificatiile
iconografice ale Aghiosoritissa.

Botezul lui Hristos — reprezinti scena botezului lui Iisus Hristos la
varsta de treizeci de ani, ritual sivirsit de Ioan Botezitorul in apele riului
Tordan. In timpul botezului asupra lui Hristos a pogorit Sfintul Duh in
chip de porumbel. Printre principalele personaje ale compozitiei figureazi
Toan Botezitorul si Ingerul, care ii pune pe spatele lui Hristos o pinzi alba.
Sirbitoarea se celebreazi pe 6 ianuarie.

Buna Vestire — subiect iconografic apirut in perioada timpurie a cresti-
nismului (secolele IT1I-V), avind la baza Evanghelia lui Luca, in care se descrie
o istorie din viata Mariei, care se afla in casa lui Josif din Nazaret si lucra
la acoperimintul pentru Templul din Ierusalim. Dupa traditie, Dumnezeu
il trimite pe Arhanghelul Mihail s-o anunte pe Maria despre nasterea lui
Hristos, care va deveni Fiul Domnului.

Potrivit altei versiuni, intilnirea Arhanghelului cu Maria are loc in tim-
pul cind aceasta citeste cartea sfintd a profetului Isaia, ajungind pini la
citatul ,Aceasti Fecioari il va primi si il va naste pe Fiul...” (Luca, 1:26). Se
sirbitoreste din anul 550, pe 25 martie.

Cina cea de taini — temi iconografici amplasatd in centrul iconosta-
sului, in cel de-al doilea registru, divizind in mod egal cele douisprezece
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sarbitori crestine. Se referi la ultima masi a lui lisus Hristos cu ucenicii sii,
care a avut loc in ajunul crucificirii, in timpul cireia acesta a prezis ci va fi
tridat de unul dintre apostoli si ci va invia in Galileea.

In arti existi reprezentiri ale unuia dintre cele doui momente drama-
tice care au avut loc in timpul Cinei: profetia tridirii si momentul in care
Hristos ii indeamni pe apostoli si continue traditia meselor comune in me-
moria sa, cunoscuti ulterior ca Euharistie (Tainica fmpdrtd,sanie), compo-
nenti a Liturghiei. In icoana crestini, Buharistia este subiectul principal al
scenei Cina cea de taind.

Deisis (Rugdciune) — tem3 principald in iconografia crestind, apiruti in
arta bizantind. Compozitia il reprezintd pe lisus Hristos pe tron in chipul
Impiratului Tmpiratilor, fiind secundat de Maica Domnului in odijdii im-
paritesti (in stinga) si de Ioan Botezitorul. Compozitia Deisis isi are ori-
ginile in imaginile romane de adorare a imparatului, iar in arta bizantina,
prezenta Maicii Domnului si a lui Ioan Botezitorul indici asupra medierii,
pe langd Hristos, intru iertarea picitosilor. Primele imagini cu aceasti temi
datezi din secolul al VI-lea (Ministirea Sfinta Ecaterina din Sinai). Icono-
grafia mai poate fi intilnita ca si compozitie autonoma in scenele Judecata
de Apoi.

Eleusa (Indurdtoarea) — iconografie bizantini traditionali care o
infitiseazi pe Maica Domnului cu Pruncul, chipurile fiind alipite. Este unul
dintre modelele principale in reprezentirile Maicii Domnului. In icoanele cu
Maica Domnului Eleusa, intre Maria (simbol si ideal al umanititii) si Dum-
nezeu-Fiul nu existd nicio distantd, dragostea lor fiind nemirginiti. Icoa-
na transformd crucificarea lui Iisus Hristos in expresia celei mai iniltitoare
afectiuni a Mantuitorului pentru oameni. La origini, acest tip iconografic
este cunoscut drept Glykophilousa.

Hodighitria (Indrumdtoarea) — tip iconografic bizantin cu imaginile
Mariei si a Pruncului, care se afli in bratele Maicii Domnului, cu o mani bi-
necuvintind si cu cealalti tinind un papirus sau Evangbelia, in corespundere
perfecti cu iconografia Hristos Pantocrator. In cazul dat, modelul plaseazi
in centrul compozitional infitisarea lui Hristos, care se adreseazi privito-
rului, pe cAnd Maica Domnului este amplasati frontal, cu o mici inclinare
a capului, indicind in directia Pruncului. Aceste particularititi deosebesc
Hodighitria de versiunile Eleusei.

Iconostas (catapeteasmd, tdmpld) — zid separator intre altar §i naos, pe
care sunt amplasate, intr-o anumiti ordine, mai multe icoane. Se dezvolti
ca form3 iconografici in secolele XIV-XVI. Este constituit din trei pini la
sapte registre.

Primul registru cuprinde: icoanele imparitesti Iisus Hristos si Maica
Domnului; portile imparitesti — Buna Vestire si chipurile evanghelistilor
Marcu, Matei, loan §i Luca; usile laterale diaconicesti — Arhanghelii Mibail
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si Gavriil; icoana hramului bisericii, urmati de icoanele Sfintul Nicolae sau
Ioan Botezdtorul.
Rindul al doilea cuprinde douisprezece icoane consacrate principa-

lelor sirbitori crestine, avind in centru compozitia Cina cea de taind sau
Mandylionul.

Registrul al treilea cuprinde imaginile celor doisprezece apostoli, iar in
centru se afli icoana cu compozitia Deisis sau Sfanta Treime.

Rindul al patrulea cuprinde imaginile celor doisprezece proroci ai
Vechiului Testament, avind in centru icoana Maica Domnului cu Pruncul
(Oranta).

Virful iconostasului este incununat de Crucea de iconostas cu imaginea
Ristignirii. De o parte si de alta pot fi amplasate icoanele Maica Domnului
si Apostolul Toan.

Iisus Hristos Pantocrator (Atotputernicul) — principalul tip iconografic
in contextul reprezentirilor lui Iisus Hristos. Subiect de origine bizantini,
reprezentindu-l pe Tisus ca pe un Impirat Ceresc si Judecitor. Titulatura
Pantocrator se referd, in mod egal, la natura dumnezeiasci si la cea umani a
Mintuitorului. Iisus este reprezentat, de obicei, pe tron, cu Evanghelia intr-o
mand, iar cu mina cealaltd binecuvintind (figura statuari, in icoane). Cind
nu este pe tron, se regiseste in fresci, pe bolta cupolei centrale sau pe cea a
absidei. Iconografia Hristos Pantocrator, dupa pirerile unor cercetitori, apa-
re in Bizant sub influenta portretului antic impiritesc din perioada tarzie,
in secolele IV-V. Una dintre cele mai stabile compozitii de acest tip este Iisus
Hristos pe tron.

Diverse variante care pornesc de la acest model iconografic se intdlnesc
in icoanele Impdratul Imparatilor, Marele Arhiereu, Spas Emmanuel, Hristos
Bunul Pastor si Hristos-Vitd-de-vie. In icoanele basarabene din secolul al
XIX-lea cele mai rispAndite modele sunt Hristos Bunul Pdstor, care este cel
mai vechi tip iconografic cunoscut (secolul I d.H.) si Hristos-Viti-de-vie.

Subiectul Hristos Bunul Pastor poate fi intlnit in ciclul de icoane din
satul Tabani, donate bisericii din localitate in 1822 de ,Negruti si Eftimia®
Mai apoi, subiectul a fost identificat in icoana cu aceeasi denumire (pictati
pe pinzi, cu culori de ulei), datind de la inceputul secolului al XX-lea, aflati
in colectia Muzeului de Arheologie si Istorie al Moldovei. Bunul Pdstor este
unul dintre simbolurile lui Hristos preluat din Vechiul Testament si repetat in
Noul Testament, iar primele imagini dateazi cu secolul al III-lea, fiind speci-
fice artei din catacombele romane.

Al doilea tip iconografic — Iisus Hristos-Viti-de-vie — are, in calitate de
prototip local, icoana cilugirului Ioasaf de la Ministirea Noul Neamt, zu-
grivitd in 1907, si face parte din modelele cel mai rar intilnite in arealul cres-
tin, reflectind cuvintele evanghelice ,Eu sunt adevirata viti-de-vie, iar Tatil
Meu — podgorean”. In variantele cunoscute din secolul al XV-lea, Hristos
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este inconjurat de vita-de-vie, pe vrejurile cireia sunt pictate imaginile Maicii
Domnului, Ioan Botezitorul si apostolii. In varianta de la Noul Neamt este
prezent un model iconografic tirziu, din secolele XVII-XVIII, unde vita-

de-vie creste din corpul lui Hristos, infitisat pe fundalul crucii si strAngind
strugurii cu mdinile, sucul cirora se scurge in potirul tinut de unul duntre
arhangheli.

Intrarea in Ierusalim (Floriile) — sirbitoare crestini care are loc in du-
minica celei de-a sasea siptimini a Postului Mare. Modelul iconografic co-
respunzitor este prezent la ortodocsi si la catolici. Subiectul isi are originile
in arta bizantini timpurie a secolelor IV-VI. Icoana reprezinti scena intri-
rii lui Tisus Hristos in Ierusalim, cunoscut ca cel ce l-a reinviat pe Lazir,
dupi care este salutat de multime cu crengi de palmier, atribut cu care erau
intimpinati, in general, numai regii.

Intrarea Maicii Domnului in Bisericd — subiect iconografic de origine
bizantind, apirut in epoca lui Iustinian (secolul al VI-lea), drept sursi fi-
gurind Protoevanghelia lui Iacob. Dupi traditie, in icoand sunt reprezentate
imaginile Mariei adus3 de pirinti (Ioachim si Ana) la templul evreiesc din
Ierusalim, la preotul Zaharia, tatil lui Ioan Botezitorul, unde s-a aflat ca
fecioard pani la logodna cu tAmplarul Iosif. Sirbitoarea este marcati anual
pe 21 noiembrie.

Iniltarea Domnului (Ispas) — model iconografic corespunzitor unui
eveniment care a avut loc in a patruzecea zi dupi Inviere. Iconografia moti-
vului ii reprezinti pe cei doisprezece apostoli, cu Maica Domnului in centru,
si virful muntelui Eleon, de unde Hristos, secundat de doi ingeri, s-a ridicat
in ceruri. Variantele apocrife ale Invierii dupi Evangheliile lui Petru si Nicodim
sugereaza si alte detalii, cum ar fi aparitia lui Hristos in fata Mariei Magda-
lena si a ucenicilor sii, prezenta cavoului si a legionarilor romani dormind.
Modelul iconografic respectiv simbolizeazi victoria lui Hristos asupra mor-
tii §i izbdvirea omenirii de picatul strimosesc.

Intampinarea Domnului (Intdlnirea) — iconografie din epoca timpurie a
crestinismului (secolele V-VII), care simbolizeazi legitura dintre Vechiul si
Noul Testament (Simeon si lisus Hristos). Evenimentul are loc dupi patru-
zeci de zile de la Nagterea lui Hristos, cAind Maica Domnului si losif au venit
din Betleem la Terusalim pentru a inchina Pruncul Templului Domnului. In
afari de Simeon, Maria, losif si lisus Hristos, din compozitia Intdmpinarea
Dommnului face parte si imaginea profetei Ana. Se sirbitoreste pe 2 februarie.

Invierea lui lisus Hristos (Pastele) — tem3 iconograficd consacrati celei
mai importante sirbitori crestine — Invierea Domnului —, care a avut loc la
trei zile dupi crucificarea din Vinerea Mare. in iconografia rusi, acest motiv,
impreund cu Cobordrea in iad, constituie un subiect comun i este reprezen-
tat in cadrul unei singure icoane, in partea de jos figurﬁnd Coborarea..., iar in
partea de sus — Invierea. IntAmplarea este plasati, cronologic, dupi Judecata
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lui Hristos si Rastignirea lui Hristos, decizie luati de guvernatorul roman al
Iudeei, Pilat din Pont (26-36 d.H.). Versiunea teologiei crestine a cobordrii
in iad presupune ci, dupi Crucificare si Inviere, Hristos a distrus portile

infernului, eliberindu-i pe drept-credinciosii din vechiul Testament, inclusiv
pe Adam si Eva.

Mandylion (Sfinta Fatd, Niframa Veronicdi) — model iconografic care
reprezinti imaginea-portret a lui Hristos, inscris in cerc pe fundalul unei
panze. Subiect rispindit in pictura medievali ortodoxi si catolici, care se
bazeazi pe legenda apocrifi despre regele Edessei Abgar, comanditar al chi-
pului Iui Hristos. Deoarece pictorului nu i-a reusit portretul, Hristos si-a
spilat fata, stergind-o cu niframa pe care a rimas intipiriti imaginea sa.
Mandylionul este considerat prima icoani din istorie.

Maria Magdalena — personaj al Noului Testament, discipoli a lui Iisus
Hristos, niscutd in orasul Magdala din Galileea, care, in conformitate cu
textul evanghelic, a fost vindecati de Hristos si a asistat, mai apoi, la Cruci-
ficare, comunicind cele vizute ucenicilor. Se sirbitoreste pe 22 iulie.

Nagterea lui Iisus Hristos — are la bazi cele patru evanghelii canonice
scrise de JToan, Marcu, Matei i Luca si apare in picturd in timpurile lui
Constantin cel Mare (secolul al I'V-lea) la Betleem, unde a avut loc recensi-
mintul organizat in timpurile imparatului August pe intreg teritoriului Im-
periului Roman. Deoarece Iosif a ficut parte din neamul lui David, s-a de-
plasat la Betleem impeuni cu Maria. Traditional, compozitia include figurile
lui Tosif §i a Mariei cu Pruncul, pe un fundal rural, din ceruri pogorindu-se
Sfantul Duh. Denimirile icoanelor sunt in functie de personajele secundare,
precum cei trei magi sau pistorii veniti si se inchine — Inchinarea magilor si,
respectiv, Inchinarea pastorilor. Nasterea lui lisus Hristos se sirbitoreste in
noaptea de 24 spre 25 decembrie, dati indicati de Sextus Julius Africanus in
Cronografia din anul 221.

Nagsterea Maicii Domnului (gr. Theotokos — ,Niscitoare de Dumne-
zeu" sau ,Purtitoare de Dumnezeu”) — iconografie care are la bazi texte-
le apocrife ale Protevangheliei lui Iacov si Pseudoevangheliei lui Matei, dar in
picturi apare abia in secolul al XI-ea. In varianta initiali, in icoani sunt
prezente doar imaginile Sfintei Ana si ale slujitoarelor, iar din secolul al
XIV-lea, in compozitie apare si figura lui Ioachim. Nasterea Maicii Dom-
nului este primul episod din ciclul celor douisprezece sirbitori crestine si se
sirbitoreste pe 8 septembrie.

Oranta (Cea care se roagd) — unul dintre principalele tipuri iconogra-
fice ale Maicii Domnului, care o reprezintd integral, cu bratele ridicate in
parti si cu palmele deschise, in semn de rugiciune si de apirare. Asemenea
pozi se intilneste incd in pictura catacombelor romane, dar se rispindeste
in perioada posticonoclasti din Bizant, dupi secolul al IX-lea. Oranta diferd
de alte modele iconografice datoriti monumentalismului §i miretiei imaginii
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statuare. Tipuri adiacente cunoscute — Maica Domnului Oranta cu Pruncul,
in varianta Emmanuel (in medalion rotund), sau Znamenie, ca varianti bi-
zantind a reprezentirii Vlahernitissa.

Pogorirea Sfantului Duh (Rusaliile) — icoani care face parte din com-
ponenta iconostasului si este consacrati coborarii SfAntului Duh asupra uce-
nicilor lui Hristos. Evenimentul a avut loc dupi Moartea, Invierea si Inilta-

rea lui lisus, la cincizeci de zile dupa Pasti, de unde si cealalti denumire a
modelului iconografic — Cincizecimea.

Rusaliile sunt clasificate in Vechiul Testament drept sirbitoare agricol3,
numitd si Sdrbdtoarea siptamanilor, care se va suprapune, mai tirziu, cu ani-
versarea Legimintului, incheiat la cincizeci de zile de la Exodul din Egipt.

Schimbarea la Fatd — subiect amintit in toate Evangheliile cu exceptia
Evangheliei dupi Ioan si care descrie intilnirea lui Iisus cu apostolii Petru,
Tacob si Ioan, ce s-au ridicat impreun3, pentru rugiciune, pe muntele Tabor.
In timpul rugiciunii, isi fac aparitia profetii Vechiului Testament, Moise si
Ilie, imaginea lui Hristos transformandu-se. In icoane este reprezentat pe
fundalul cerului, insotit de Moise si de Ilie, iar in partea de jos se afli ima-
ginile celor trei apostoli.

Sfinta Varvara (gr. — strding) — una dintre cele mai populare teme
iconografice din secolul al XIX-lea in Basarabia (dupi iconoanele cu chipul
Sfantului Nicolae). Varvara a fost fiica lui Dioscur, reprezentant al aristo-
cratiei din Asia Mici pe timpurile lui Maximilian (hotarul secolelor ITI-IV),
care a locuit in orasul Iliopolis din Fenicia. Din cauza frumusetii sale, a fost
inchisi de citre Dioscur intr-un turn. Cind i-a fost permisi iesirea din turn
pentru a se mirita, Varvara a ficut cunostinti cu crestinii din Iliopolis si
a primit botezul. Aflind vestea, tatil siu a poruncit si fie schingiuitd, apoi
decapitatd. Sirbitoarea Sfintei Varvara se oficiazi pe 4 decembrie.



PE3IOME

Beccapabckass ukoHa XIX-ro Beka HpeAcTaBiIseT OHY W3 CaMBIX
MHTEPECHBIX XyJJO’KECTBEHHBIX CTPAHMUI] B KOHTEKCTE IPaBOCTABHONM KY/IbTyPBbI
3TOTO BpPEMEHMU, CO CBOMMM CIeUN(UYECKMMU OCOOCHHOCTSMMU, KOTOpbIE
PasBMBAJINCh HAa OCHOBE MKOHOI'padMIeCcKUX MOJenell MPOLIIBIX CTOETHIL.

IloaBuBImINCH B CTONb NO3JAHUI IEPUOl, KOIJA B [PYTMX pPErmoHax
[IpaBOC/IaBHAasA MKOHA Iepe)XVBaeT 3aKOHOMEpHBINl YIafiok, Oeccapabckas
MKOHA, KaK 4YacTb KyJIbTYypbl CpeHEBEKOBOII MO/IOBb, coBeplLIaeT
HEOXKUJIAaHHBII CKAYOK B CBOEM Pa3BUTUM. DTOT pacuBeT ObUI 00YCIOBICH
CyILleCTBOBaHMEM IIe/IOTO psifia IIPOLIECCOB B TaHHOI 00IaCTI.

XymoxeCTBeHHBIe KO/IEKIINU My3eeB, KOTopble ¢popmupyrorcs B Monga-
Buy 1ocrte 1970-X TOZOB 1 KOTOpbIe ObLIM COOpaHbI 13 Pa3pyLIEHHBIX UM 3a-
KPBITBIX LEPKBENl ¥ MOHACTBIPEN, NPEJCTABIAT, B LI€JIOM, Pa3pPO3HEHHDIN U
MaJIOM3y4Y€HHBIII MaTepuas, HepaBHOMEPHO OTPa’kaloLIUil pa3BUTIE MKOHO-
nucu Mongosbsl XVI-XIX-ro Bekos.

CaMas LleHHas KOJUIEKIVs 6e3yCIOBHO NpuHamaexuT HaluoHaabHOMY
XyposkecTBeHHOMY Myselo, Iie Ha IPOTSDKEHMM COPOKa JIeT ObIIM COOpaHBI
IpON3BeJleHN I MKOHOINCYU PasHBIX 910X, Cpefiyl KOTOPBIX caMoe Oosblioe
KOJIMYECTBO 3KCIOHATOB OTHOCUTCA K XIX-My Beky.

YuutpiBasg MMEHHO 9TO IIOCHefHee OOCTOATENbCTBO, OBUIO M3Y4YEHO
PasBUTHME MKOHONNUCK JAHHOTO IEPUOJA, KOTOPOE, HAPAAY C NMPOJO/KEHMEM
TpafiuLiUil IPeAbIAYINX CTONETH, IIpeiIaTaeT ¥ HOBYIO, I€PEOCMbICTIEHHYIO
TPAKTOBKY >KMBOMUCHOI (aKTYpbl M CTUIMCTUYECKOTO CTPOS], IpuOImxKao-
I[erocs K UCKYCCTBY IPoQecCHOHaNbHBIX XYJ0XKHIKOB.

Oco6eHHO Ba)KHO y4eCTb TO OOCTOSTENBCTBO, YTO Oeccapabckasi MKOHA
XIX-ro Beka pasBmBajach Ha (POHE IIOCTOSIHHBIX PYCCKO-TYPELKUX BOIIH,
HECOMHEHHO ChITPaBUIMX CBOI0 OIPEJIe/IEHHYI0 pOIb B CTONAb IIO3[JHEM
3aBepIICHNN MCKYCCTBA CPeHIUX BeKOB B beccapabuu.

O61eit 0cHOBOII st 6eccapabCKoil MKOHBI MOCTYXKUIU KaK HapOJHBIE,
MOHACTBIPCKME MKOHBI, TaK ) >KMBONKCHBIE PaboThl MpodecCHOHANTbHBIX
XYI0>KHUKOB, TIOsABJ/IEHNE KOTOPBIX XapaKTe€PHO I BTOPOJ nonoBuHbl XIX-ro
BeKa, HO OHM IIPe0OIafaloT 1 B PETUTMO3HOM UCKycCcTBe XX-TO CTONETH .

BoluenepeuncieHHble TEHAEH UM IPOABUINCH ¥ COCYLIECTBOBAIN B OJTHO
U TO K€ BpeMs, 10-Pa3HOMY UCIIO/Ib3Y PAa3/INyYHbIe BBIPAa3UTENbHbIE CPENCTBA
U CTUAUCTHUYECKUE BAUAHUA. VIX cylllecTBOBaHMe JOKAa3aHO MCIONb30BaHMEM
B MKOHOINNCKM KaK CBETOTEHEBOM MOJENNPOBKY, 3JEMEHTOB MCKYCCTBa
Bospoxxpienns, 6apokko WIM KIacCUMIM3Ma, TaK ¥ CUJIbHBIM BJIMAHUEM
IpaBIOPHI Ha JiepeBe, MevaTaromleiicsa B HepkBu Tpex Cearureneir B Sccax unmm
B Hamenikom MoHacTBIpe.
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YkasaHHbIe B3aMMOBIUAHUS IIPOCIEKMUBAIOTCSI U B paboTaX HapOJHBIX
MacTepoB, I B TBOPYECTBE MOHACTBIPCKMX MKOHONMNCIEB, TAKUX KaK [epacum,
Voan SBopckuit, Vesexunp u Voacad, 4bM MKOHBI OIpefeNIUIN pasBUTHE
GeccapabCcKoOro MCKyccTBa Ha NpoTskeHny XIX-ro Bexa.

OpHOBpEeMEHHO, CO BTOPOJ IIONIOBMHBI CTONETHS, MKOHONMCIIBI YCTyIIa-
0T CBOM HO3UIIMM XYJOXXKHUKAM, KOTOpPbI€ TPAKTYIOT MKOHY C TOYK) 3PEHUA
YKaHPOBOI KapTUHBL Takum o6pasom, paborsl B. Anekcannposa, IT. ITuckapesa,
@. ManasuHa, II. HInInMHroBCKOro U Ap. 3aBepLIAOT MO3THEe CpefHEeBEKOBbe
Y 3HAMEHYIOT Ha4yajio HOBOTO BPEMEHN.




SUMMARY

The Bessarabian icon of the XIX-th century represents one of the most
interesting artistic phenomen of the Christian Orthodox milieu, with its dis-
tinct features, which have been developed in a specific iconographical envi-
ronment in the previous centuries.

Being constituted in a late phase of the Middle Ages when the icon is in
a general decline in other regions, the creations of Bessarabia, as a compo-
nent part of the patrimony of medieval Moldova, underwent an unexpected
leap in their evolution. But this apogee had been reached because of a quite
a number of processes in this cultural domain.

The museum collections of icons, which have been constituted in Mol-
dova after the 70’s and have been gathered in closed or destroyed monaste-
ries and churches, represent a non-homogenous and insufficient studied ma-
terial, which reflects in an unequal way the development of the Bessarabian
icon in the XVI-XIX centuries. The most valuable collection is that of the
National Museum of Fine Arts, in which works of different epoch have been
hoarded during forty years and which, for the time being, is also the most
complete collection of the Bessarabian icons of the XIX-th century.

Taking into account these considerations, the icon evolution of this pe-
riod was studied more profound, which along with the continuation of the
traditions of the previous centuries, reflects as well the new interference and
the new influences, approaching them to the art of academic painters.

It is worth mentioning that the Bessarabian icon of the XIX-th century
has developed on the permanent background of the Russian-Turkish wars
which played as well their decisive role in the late finalization of the Bessa-
rabian Middle Age.

The general support of the Bessarabian icon was formed by the popular
icon, the monastery one, as well as by the icons painted by fine arts artists,
who made their appearance in the middle of the XIX-th century, dominating
the religious art by the beginning of the XX-th century. The above mentio-
ned tendencies didn't manifest themselves simultaneously and haven't been
limited chronologically by certain intervals of time. They lived together, su-
perposing, carrying inside the stamps the methods of fine arts and diverse
stylistic influences. Their existence is demonstrated by the expression of the
form and volume, taken over from the Western art, by Renaissance, baroque
or classicist elements, on the one hand, and by the strong influence exercised
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over the woodcut icon of the Monastery Three Hierarches from Iasi and
Monastery Neamt, on the other hand.

The invoked interference is sensed both in the creation of the folk pain-
ters and of the monasteries ones, like Gherasim, Ioan Iavorschi, Iezechil and

Toasaf, whose works have marked the evolution of the Bessarabian icon du-
ring the XX-th century.

At the same time, beginning with the second half of the century, the
positions held by folk painters are being taken over by artists with speciali-
zed studies, who treat the icon art as a specific field of the paintings. In this
context the works of V. Aleksandrov, P. Piskaryov, F. Maleavin, P. Shilin-
govski and others complete the belated epoch of medieval art and mark the
beginnings of modern art.
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Plansa 9. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul pe tron. Sfarsitul secolului al
XVIII-lea — inceputul secolului al XIX-lea.

Plansa 10. Zugrav anonim. Nasterea Mantuitorului. Sfarsitul secolului al XVIII-lea —
inceputul secolului al XIX-lea.

Plansa 11. Gherasim. Cruce de iconostas cu imaginea rastignirii lui Hristos. 1790

Plansa 12. Gherasim. Soborul Ingerilor. 1790.

Plansa 13. Gherasim. Sfantul Ierarh Nicolae. 1790.

Plansa 14. Gherasim. Apostolii Luca i Iacov. 1790.

Plansa 15. Mihail Leontovici. Maica Domnului cu Pruncul Tisus pe tron. 1803,

Plansa 16. Mihail Leontovici. Sfantul Gheorghe ucigind balaurul. 1806.

Plansa 17. Zugrav anonim. Deisis. Secolul al XIX-lea.

Plansa 18. Gherasim. Maica Domnului Hodighitria. 1808.

Planga 18. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Cobordrea de pe cruce. 1808.

Plansa 19. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Usi impdrdtesti, 1808,

Plansa 20. Gherasim. Maica Domnului cu Pruncul pe tron. 1808.

Plansa 21. Gherasim. Iisus Hristos pe tron. 1808.

Plansa 22. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Nasterea Maicii Domnului si Infitisarea
Mariei la Templu. 1808.

Plansa 22. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Nasterea Domnului si Botezul lui Hristos.
1808.

Plansa 23. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Intampinarea Domnului si Buna Vestire.
1808.

Plansa 24. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Intrarea in Ierusalim si Invierea Dom-
nului. 1808.

Planga 25. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Schimbarea la Fatd si Adormirea Maicii
Domnului. 1808.

Plansa 25. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Indltarea Domnului si Pogorarea Sfin-
tului Dub. 1808.
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Planga 26. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Apostolii Toma si Vartolomeu. 1808.

Plansa 27. Gherasim. Nasterea Maicii Domnului. 1808.

Plansa 28. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Tetrapod. 1808.

Plansa 28. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Ungerea Domnului. 1808. Fragment.

Plansa 29. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Deisis. 1808.

Planga 29. Gherasim (zugrav), Stefan (sculptor). Cina cea de taind. 1808.

Plansa 30. Evtaf. Maica Domnului cu Pruncul pe tron. 1810.

Plansa 31. Evtaf. Hristos Pantocrator. 1810.

Plansa 32. Constantin si Mardare. Buna Vestire. 1812.

Plansa 33. Zugrav anonim. Buna Vestire. Inceputul secolului al XIX-lea. Fragment.

Plansa 34. Ioan Iavorschi. Tisus Hristos pe tron. 1813.

Plansa 35. Ioan Iavorschi. Maica Domnului cu Pruncul pe tron. 1813,

Plansa 36. Zugrav anonim. Pomelnicul Manastirii Capriana din Biserica Adormirea
Maicii Domnului. 1821.

Plansa 37. Ioan Didmiscanu. Hristos Pantocrator, 1822,

Plansa 38. Zugrav anonim. Bunul Pastor. 1822.

Plansa 39. Zugrav anonim. Visul lui Iacov. 1822.

Plansa 40. Zugrav anonim. Arhanghelul Mibail si Tosua Navi. 1822.

Planga 41. Toan Iavorschi. Arhanghelul Mibail. 1827(2).

Plansa 42. Ioan Iavorschi. Maica Domnului cu Pruncul. 1827.

Plansa 43. Ioan Iavorschi. Deisis. 1827.

Plansa 44. Zugrav anonim. Sfantul Theodor. Inceputul secolului al XIX-lea.

Plansa 45. Zugrav anonim. Icoand-sinaxar. Inceputul secolului al XIX-lea.

Planga 46. Zugrav anonim. Sfantul Vasile cel Mare, Ioan Gurd de Aur si Grigore Teologul.
1827. Fragment.

Plansa 47. Zugrav anonim. Invierea lui Hristos cu Sfintii Ioan, Ecaterina, Nicolae si
Gheorghe. 1828.

Plansa 48. Zugrav anonim. Inchinarea pastorilor. 1830.

Plansa 49. Zugrav anonim. Jertfa lui Avraam. Secolul al XIX-lea.

Plansa 50. Zugrav anonim. Visul lui Iacov. Secolul al XIX-lea.

Plansa 51. Zugrav anonim. Distrugerea Sodomei si Gomorei. Secolul al XIX-lea.

Plansa 52. Zugrav anonim. Minunea Sfantului Nicolae. Secolul al XIX-lea.

Plansa 53. Zugrav anonim. Sfanta Mucenitd Varvara. Inceputul secolului al XIX-lea.

Plansa 54. Zugrav anonim. Sfanta Varvara cu scene din viatd. Inceputul secolului al
XIX-lea.

Plansa 55. Zugrav anonim. Sfanta Varvara cu scene din viatd. Mijlocul secolului al XIX-lea.

Plansa 56. Zugrav anonim. Sfanta Mucenitd Varvara. Secolul al XIX-]ea.

Plansa 57. Zugrav anonim. Maica Domnului Eleusa. Secolul al XIX-lea.

Plansa 58. Zugrav anonim. Maica Domnului de la Harbovit. Secolul al XIX-lea.

Plansa 59. Zugrav anonim. Maica Domnului de la Hérbovdit. Secolul al XIX-lea.

Plansa 60. lezechil. Duminica Floriilor si Invierea Domnului. 1841.

Plansa 60. lezechil. Intampinarea Domnului si Buna Vestire. 1841.

Plansa 61. lezechil. Nasterea Maicii Domnului si Infatisarea la Templu. 1841.

Plansa 62. Iezechil. Prorocii Aaron si Moise. 1841.

Plansa 62. Iezechil. Prorocii David si Iezechil. 1841.

Plansa 63. Zugrav anonim. Maica Domnului Hodighitria. Jumitatea secolului al XIX-lea.
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Plansa 64. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul inconjurati de heruvimi. 1854.

Plansa 65. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul pe tron. Jumitatea secolului al
XIX-lea.

Plansa 66. Zugrav anonim. Iisus Hristos pe tron. Jumitatea secolului al XIX-lea.

Plansa 67. Zugrav anonim. Sfantul Gheorghe ucigind balaurul. Jumitatea secolului al
XIX-lea.

Plansa 68. Vasile Aleksandrov. Maica Domnului Eleusa, 1859.

Plansa 69. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul pe tron. Secolul al XIX-lea.

Plansa 70. Zugrav anonim. lisus Hristos pe tron. Secolul al XIX-lea.

Plansa 71. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul Tisus. 1858.

Plansa 72. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul pe tron. Secolul al XIX-lea.

Plansa 73. Zugrav anonim. Indltarea Sfintei Cruci. Secolul al XIX-lea.

Plansa 74. Zugrav anonim. Invierea lui Hristos. Secolul al XIX-lea.

Plansa 75. Zugrav anonim. I[nvierea lui Hristos cu scene din viatd. Secolul al XIX-lea.

Plansa 76. Zugrav anonim. Cruce procesionald cu scena Rastignirea Domnului. Secolul
al XIX-lea.

Plansa 77. Zugrav anonim. Maica Domnului Bucuria Tuturor Indureratilor. Secolul al
XIX-lea.

Plansa 78. Zugrav anonim. Invierea lui lisus Hristos. Secolul XIX.

Plansa 79. Zugrav anonim. Maica Domnului Tristete fard Margini. Secolul al XIX-lea.

Plansa 79. Zugrav anonim. Maica Domnului a Mardcinisului arzénd. Secolul al XIX-lea.

Plansa 80. Zugrav anonim. Incoronarea Maicii Domnului. Secolul al XIX-lea.

Plansa 80. Zugrav anonim. Arhanghelul Mihail al Apocalipsei. Secolul al XIX-lea.

Plansa 81. Zugrav anonim. Indltarea la cer a prorocului Ilie. Secolul al XIX-lea.

Plansa 82. Zugrav anonim. Evangbelistul Toan. Secolul al XIX-lea.

Plansa 83. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul pe tron. Secolul al XIX-lea.

Plansa 84. Zugrav anonim. Iisus Hristos pe tron. Secolul al XIX-lea.

Plansa 85. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul pe tron. Secolul al XIX-lea.

Plansa 86. Zugrav anonim. Maria Magdalena cu Sfantul Haralambie si Maica Domnului
cu Pruncul. Secolul al XIX-lea.

Plansa 86. Zugrav anonim. lisus Hristos si Samariteanca. Secolul al XIX-lea.

Plansa 87. Zugrav anonim. Martirajul Sfintei Ecaterina. Secolul al XIX-lea.

Plansa 88. Zugrav anonim. Arhanghelii Mibail si Gavriil. Secolul al XIX-lea.

Plansa 89. Zugrav anonim. Ioan Osteanul. Secolul al XIX-lea.

Plansa 90. Zugrav anonim. Nasterea Domnului. Secolul al XIX-lea.

Plansa 90. Zugrav anonim. Exodul in Egipt. Sfarsitul secolului al XIX-lea.

Plansa 91. Zugrav anonim. Sfantul Gheorghe ucigind balaurul. Secolul al XIX-lea.

Plansa 91. Pictura usilor imparatesti din Biserica Sfintul Gheorghe a Minastirii Cipri-
ana. Inceputul secolului al XX-lea.

Plansa 92. Zugrav anonim. Bunul Péstor. Inceputul secolului al XX-lea.

Plansa 93. Pavel Piskariov. Iisus Hristos Pantocrator. Inceputul secolului al XX-lea.

Plansa 94. loasaf. Maica Domnului Indurditoarea. Ministirea Noul Neamt, 1905.

Plansa 94. Zugrav anonim. Maica Domnului de la Neamt. Secolul al XX-lea.

Plansa 95. Ioasaf Cilugirul. Iisus Hristos-Vitd-de-vie. 1907.

Plansa 96. Pavel Silingovschi. Pictura murali de pe bolta Bisericii Iniltarea Domnului
a Ministirii din Hérjiuca. 1907.
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